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O potrebe umenia

Redakcia vysielania pre Bratislavu mi poloZila zdanlivo
Jjednoduchii otizku, ako fungujiici a ako funkény je nds
hudobny Zivot. Tito otizka vSak vo mne evokovala inu,
predo totiz hudbu v nasom Zivote potrebujeme a doZaduje-
me sa prijmu umeleckych diel. Rid by som sa s vami pode-
lil 0 niekol'ko postrehov. Hudbu vo svojom historickom vy-
voji povazujem za svedectvo Iudského myslenia a vivoja
ndsho intelektu. Umeniu, a hudbe najmé, podsiivaji sa do-
posial znaky iracionality, pricom sa vSak dévodne domnie-
vam, ze kazdy z mnoZstva komunikacnych systémov, ktory-
mi sa navzdjom dorozumievame, mi, tak povediac, svoj
systém pozndvania, Ako skladatel dobre viem, aky zloZity
Je proces formulovania hudobnych myslienok, akymi zloZi-
tymi operdciami a Strukturdlnymi manipuliciami treba
nardbat a7 po koneény produkt uvaZovania a zvatovania -
umelecké dielo. Veda a umenie sii si, podl'a méjho rigzoru,
ovel'a bliZSie, neZ sa vieobecne pripusta. Maji spoloéné vy-
chodisks: poznavar a spoznat, hl'adar a nachidzat: v tom
Jje ich skutoéné ¢lovedenstvo. Krisa Einsteinovej rovnice,
¢i Bachovej Hudobnej obetiny majii privela navzdjom bliz-
keho a hovoria ndm o tom, ako duch éloveka méie splyvar
s duchom Vsehomira.

Dejiny hudby si nasimi definami. Zivé a znejiice dejiny
sii pre nis svedectom déb, ktoré ¢lovek Zil. Vznesend pros-
tota gregoridinskeho chorilu hovori o vel'kej a nadzemskej
istote viedajsieho éloveka, rovnako I'ahks iismevnost stre-
dovekych tancov ndém napovedd, Ze ond doba nebola aZ ta-
kou dobou temna, ako o stredoveku hovoria niektori deje-
pisci. Renesancia, baroko, klasicizmus ¢i romantizmus
ndm aj svojou hudbou ddvajii svedectvo o Zivotnych poci-
toch vtedajsieho ¢éloveka. Ak éast hudby XX. storoéia po-
sluchdésky tak éasto zatracovand, je hudbou plnou depre-
sie, obrazov hrozy a bezvychodiskovosti, tieZ je svedectvom
toho, ¢o ¢lovedenstvo v tomto tak rozporuplnom, pri¢asto
krutostou a tyraniou skiisanom storodi prezilo. Biichne-
rov a Bergov ubity Wozzek, ¢i Schinbergovo dielo Ten, ¢o
preZil Varsavu, sii odkazom, si mementom pre tych, éo
v refazi Zivota pridu po nds.

eme v rozporuplnom storoéi. Na druhej strane sa
opdjame nidherou prirody, usilujeme chdpavo sa tvirit
pri pohlade na model dezoxyribonukleovej kyseliny, Zas-
neme nad krisou galaxii rozp(janiiceho sa vesmiru. Aj
o tom v$ak umenia vyddvajii svoje svedectvo.

Rid by som sa s vami podelil este s mnohym, ¢o ma na
hudbe, na umeniach fascinuje - ozaj sii svedectvom iisilia
spoznat, si svedectvom individuality a duchovnosti ¢love-
ka, jedno, ¢éi tvorcu, alebo prijemcu. Do komunikicie vstu-
pujeme navzdjom a s usilim o porozumenie. Mono oklu-
kou, je to odpoved’ na pévodmii otizku.

Za uplynulych 40 rokov sme hriesne zanedbivali prokla-
movanii esteticki, tak skolskii, ako mimoskolskii vychovu,
Mdme uZ generdcie rodicov, ktorym nikto nevstepoval
estetické zaujmy, a tak oni neméZu tieto zdielaf so svojimi
defmi. Nerobme si iliizie: napriek vonkajsiemu zdaniu,
napriek niekedy nadludskému iisiliu jedincov, kultiira na-
$ej Slovenskej republiky nie je zdravd. Chyba ndm historic-
ké vedomie spolo¢nosti, chyba nim aj vedomie kultiirno-
-historické. A pritom historici maji aZ privela dékazov
o tom, Ze Slovensko a najmii Bratislava nikdy neboli bie-
Ivm miestom na vzdelanostnej mape Eurdpy. Navrdfme sa
preto k nasej kultiirnej minulosti a nauéme sa spozndvat
a vizif si i nasu umelecku pritomnost. Nie je zanedba-
tel'nd.

Pozyvam vds na koncert, do divadla, galérie, pozyvam
vis k ¢itaniu bdsne. Prosim vds, aby ste k dotyku s umenim
pristiipili bez predsudkov. Budme spolwiéastni na miid-
rosti a krdse umeni, Deni, ked Ndrodni rada Slovenskej re-
publiky schvili zikon o prdve obéana na umenie, bude vel-
kym diiom tejto zeme.

Dakujem vim za pozornost.

(Nedel'ny prihovor prof. Ivana Parika
v Slovenskom rozhlase 10. 1. 1983.)

Zivot parizskej bohémy v realistickej inscensicii Zefirelliho inscenscie Pucciniho opery na scéne newyorskej MET. Podrobnej-
Siu reportaz prinasame v ¢isle na strane 9.

Mzme dvadsatpiit...

Ano, nas casopis sa doziva svojho prvého viznamného jubi-
lea, 14, februdra t. r. bolo presne dvadsatpit rokov, ¢o vyslo
prvé ¢islo Hudobného Zivota. Je to malo, ¢i vela...? Pre fyzicky
vek je to edte prah mladosti, doba zrenia, pre casopis je to viak
urcitd historia, ¢asovi plocha, v ramei ktorej sa odohralo mnoz-
stvo udalosti...

Nie, nejdeme jubilovat. oslavovaf ako kedysi. Nebudi sa
ani rozddvat metdle. Cheeme sa na chvilu iba pristavit pri tom-
to nie zanedbatelnom vyrod¢i, nechceme ni¢ hodnotit, to urobi
budtienost, jej historici, az budi raz siahat po faktoch dvadsat-

_piitro¢ného vyvoja slovenskej hudby od roku 1968, od ktorého

sme si vietci tak vela slubovali.

O pociatkoch vzniku Hudobného zivota, o jeho prvych ro-
koch, i jeho dalSich premenich, by sa mohlo napisat vela. Hu-
dobny Zivot zaznamendval udalosti doby takmer s kronikar-
skou a dokumentitorskou doslednostou. Ako ¢asopis zamera-
ny na publicistiku a kritiku reagoval na udalosti doby tak. ako
to doba umoznovala. MoZno hovorif o tuspechoch i nedspe-
choch, ale v kazdom pripade sa Hudobny Zivot stal zrkadlom
doby, ktori nebola jednoducha.

Spomienky mavaji zvycajne dve strinky — prijemnu i menej
prijemnu. Vela by sa dalo hovorit aj o tych neprijemnych . ve-
ciach ¢lovecenstva®™. Ale je to uz raz tak v [udskej povahe,
aspon u vidsiny Tudi, ze tie tienisté stranky pri takychto prilezi-
tostiach nepovazujeme za dominantné, hoci dlho bolia... Ak sa
mam vritif vo svojich spomienkach do ¢ias spred dvadsiatich
piatich rokov, ked sme tvorili prvé strinky Hudobného Zivota,
pocitujem ozajstny hrejivy a zadostucinujiei pocit; pocit slo-
bodného ¢loveka, ked sme si s kolegami mohli povedat, Ze ten-
to Casopis je nds, patri nadim myslienkam, Ze nie je podriadeny
nijakym kontrolnym orgdnom, instituciam, zvizom... Mali
sme neoby¢ajni radost z tvorivého a myslienkového oslobode-
nia od uzneseni organov, nadim cielom a zimerom bolo oslovo-
vat ¢itatela aktudlnymi myslienkami a Sirokym spektrom indi-
vidudlnych nazorov. Pravda, nada sloboda, lepsie povedané po-
city slobody netrvali dlho. Myslim, Ze cely prvy roénik, z ktoré-
ho uverejiujeme nickolko myslienok, najbezprostredne)sie
odzrkadloval skuto¢nost, ktord sme od ,prazskej jan™ ocaka-

vali. Politické zmeny viak boli rychlejsie ako nasa radost z po-
citu slobody. Ale aj tak, v tom kritkom ¢ase sme pochopili, ¢o
je to robif noviny schuti, z viitornej potreby, ¢o to je s rados-
tou ist do prace a sadat za pisac{ stol... boli to chvile, na ktoré
sa nezabiida. Na pode redakcie stretli sme sa Tudia rézneho ge-
neraéného rozvrstvenia, ba dokonca sme sa ani dobre nepozna-
li. iba sme citili, i naprick mnohym rozdielnym ndzorom, Ze nds
Cosi spdja. Na tejto pdde sme sa spriatelili, zacali sme si hlbsie
rozumiet a nikdy by som nebol veril, Ze pride Cas, ktory nds roz-
deli, Ze wviaceri z povodnych sympatizantov sa rychlo
aklimatizovali v ,konsolidujicej sa* politickej atmosfére a ze
nas nadlho odlozia ,.ad acta®, rovnako by som nikdy nebol ve-
ril, ze odial ..neznej revolicie” tak neneZne siahne na to najdis-
tejsie dno Tudského poznivania a di zabudnuf na chvile poro-
zumenia. Napokon, kazdy z nas si svoju odyseu musel odzi(
sam, kazdy z nds sa dal na cestu, ktori mu vystlalo jeho vlastné
svedomie. ..

Ak sa teda v tychto dioch predsa len moje myslienky obratili
o 25 rokov spiif, nemézem si nespomentt na nebohého Petra
Faltina, priatela a kolegu, ktory si tieZ svoju odyseu musel pre-
#it sdm. Spolo¢ne sme chodili po tradoch a vybojovévali povo-
lenie ¢asopisu. Nuz budete sa ¢udovat, nasli sme pochopenie
«iba* u byvalého poverenika p. Brendica, ktory i napriek neod-
pori¢aniu odboru umenia Poverenictva a vedenia Zvizu, dal
prikaz na finanéné dotovanie ¢asopisu. Pri tejto prilezitosti
chcem podakovat prvym redaktorkam Terézii Ursinyovej
a Zuzane Marczellovej, ktoré vari najeitlivejSie prezivali dobré
i zlé casy i vietkym nasledovnikom, autorom, spolupracovni-
kom, ktori sa zaslizili o udrzanie existencie tohto dlho jediné-
ho slovenského hudobného periodika.

Mozno tento ¢as — jubilejny — bude prilezitostou na opitovné
zblizenie, na zhodnotenie i prehodnotenie skutkov, umyslov
i omylov. Difam, Ze doba, ktori teraz prezivame so vietkvmi
{fazkostami a zloZitostami, prinesie ¢asom istejSiu stabilizaciu
existenénych i pracovnych podmienok. To Zelam Casopisu naj-
viac, aby mladé generdcie, ktoré pridu po nis, mali na ¢o nad-
viazovat a ¢o rozvijat,

MARIAN JURIK



INFORMACIE

Koncert mladych hosti z Rakiiska

14. janudra t. r. sa konal v Zichyho palici
koncert mladych rakaskych umelcov, I4-roc-
nej huslistky Very Reigersbergerovej a 17-
-roénej pianistky Kathariny Reigersbergero-
vej, posluchaciek pripravnej triedy (Vorbe-
reitungsklasse) viedenskej Akadémic pre
hudbu a scénické umenie. Usporiadatelmi
koncertu bolo Velvyslanectvo rakiske) Re-
publiky v Bratislave. Hummelova naddcia
a Miestne kultirne centrum — Zichyho palic.

Koncert svedéil o dobrej pripravenosti
a dobrych talentovych predpokladoch, zaru-
cujucich uspesny dalsi rast oboch mladych
hudobnic¢ok. Je potesujicim faktom, ze nase
obecenstvo sa moze zoznamil aj s mladSimi
adeptami umenia, ktori este nemaji za sebou
absolutérium Vysokej Skoly.

Ak sa zamyslime nad faktom spojitosti
a nadviiznosti vychovy mladych umelcov,
ktori zaruéuje prave pripravny stupefi medzi
strednym a vy&8§im stupfom. musime konsta-
tovat, Ze by nebolo od veci uvazovat aj u nas

o spojitosti medzi Konzervatoriom a Vyso-
kou Skolou muzickych umeni. Svojho ¢asu sa
napriklad uvazovalo o zaloZzeni hudobného
gvmnizia. Dotyk mladych umelcov i ich blizsi
kontakt s u¢itelmi by bol prospesny v ziujme
fundovanejsej a plynulejsej v¥chovy.

Koncert prebiehal vo velmi dobrej atmo-
sfére, skladby boli velmi pekne pripravené
a zvlidnuté. Isté je, ze vyvrcholenim vykonov
boli zaverecné vystipenia huslistky s virtuoz-
nou Novickovou skladbou Perpetuum mobi-
le pre husle a klavir:ako i Chopinove Scherzo
b mol pre klavir v podani starSej sestry Rei-
gersbergerovej.

Tento koncert by bol podnetom k vymene
vykonov medzi Viediou a Bratislavou aj na
nizsich stupnoch umeleckého skolstva. Mladi
adepti umenia by iste ¢erpali bohaté podnety
zo vziajomného styku a z hodndt umeleckého
stvdrnenia, podiovej rutiny, ako aj umelecké-
ho pohladu vobec interpretov na stvirnené
diela. JAN ALBRECHT

Rhatharine Reigersbergerovi

Vera Reigersbergerova Snimky M. Jurik

29, janudra 1993 Spolok hudobného folklo-
ru pri Slovenskej hudobnej tinii po druhy raz
udelil Cenu Pavia Tonkovica.

Nestor  slovenskveh  folkloristov,  Pavol
Tonkovic bol s hudbou zviazany od mladosti.
Uz pocas svojho ucitelske¢ho posobenia v ro-

ho prvym umeleckym vedicim (1949-1951).
V' rozhlase posobil az do svojej smrii v roku
1980, Po cely tento cas netinavne zbieral,
upravoval, komponoval, dirigoval a nahrdval
- astali po nom stovky nahrdvok, vyse dvesto
partittir, zbierky ludovych piesni. A prive je-

Muzika bratov Muchovcov

koch 1929-1945 zbieral ludové piesne a hu-
dobne sa vzdelaval. Ked'v roku 1945 prisiel do
kosického stidia Cs. rozhlasu, zaloZil oddele-
nie ludovej hudby a v rokoch 19451949 usku-
tocnil zberatelské cesty asi v 120 obciach, Od
roku 1951 sa stal Tonkovic vedicim oddelenia
Tudovej hudby v rozhlase v Bratislave a zavie-
dol cvklickii reldaciu autentického folkloru Ob-
razky z dedin. V roku 1953 zaloZil a viedol
Siibor ludovej umeleckej worivosti Cs. roz-
hlasu, ktory bol sice externy, no pravidelne
nahrdval samostainé skladby, alebo sprevi-
dzal sélovych spevikov. Neskor ho vysirieda-
la profesiondlna hudba Eugena Farkasa. Pa-
vol Tonkovic bol jednym zo zakladatelov Slo-
venského ludového umeleckého kolektivi i fe-

ho zdastoj vo folklornom hnuti, jeho snaha
o uchovanie bohatstva slovenskej ludovej
hudby pre dalsie generdacie viedli Spolok hue-
dobného folkloru k tomu, e hned po svojom
vzniku inicioval ustanovenie prestiznej Ceny
Pavla Tonkovica, ktoru spolu so Slovenskym
hudobnym fondom kazdorocne udeluje za vy-
nikajiice vysledky v jednej z nasledujiicich
oblasti: za tvorivii umeleckii cinnost' v oblasti
skladatelskej, interpretacné vykony na vyso-
kej umeleckej tirovni, muzikologickii a publi-
cisticku Cinnost a organizdatorsko-propagacnii
pracu.

Drzitefom Ceny Pavla Tonkovi¢a za uply-
nuly rok sa stala Terchovskd muzika bratov
Muchoveov, ako najvyraznejsia a Stvlovo naj-

cistejSia amatérska ludova hudba na Sloven-
sku a konkrétne za ziskanie 1. miesta na me-
dzindrodnom folklornom festivale horskych
krajin v Zakopanom (Polsko) 1991 a tspesni
verejnu rozhlasovi nahravku v Koline n/Ry-
nom, na ktori boli Muchovei pozvani pocas
svojej ucasti na medzindrodnom festivale sta-
rej hudby v meste Herne (SRN). Ramcom
pre slivnostn¢ udelenie Ceny sa stal koncert
ludovej hudby v piatok 29. janddra 1993
v Kultirnom dome v Terchovej. Po avodnej
skladbe - Tonkovi¢ove) Vrchirskej nalade

v interpretacii Orchestra [udovyeh nastrojov
Radio Bratislava odovzdal Cenu Pavla Ton-
kovica do ruk Frantitka Muchu, najstarsicho
z bratov, predseda Spolku hudobného folklo-
ru hudobny skladatel Svetozir Stracina,

A potom sa uz ujali slova prednik Alojz
Mucha, Peter Mucha (2. husic). Frantisek

Mucha (kontry a sdlovy spev), Stefan Mucha

(kontry) a Rudolf Patrn¢iak (terchovskd ba-
sicka), aby svoju radost z tejto pocty vyjadrili
slovami, ale najmé krdasnymi terchovskymi
melddiami.

Prvy hudobny dar¢ek venovali Terchovej,
rodnému kraju, v piesni Terchova, Terchova,
jak ta hory kryju. Steny spolocenskej saly ter-
chovského kultirneho domu zdobia portréty
terchovskych muzikantov a spevikov, ktoré
maloval FrantiSek Mucha. A prive tymto
muzikantom, z ktorych mnohi uz neziju, po-
vedal Rudolf Patrnéiak, treba podakoval za
bohatstvo, aké im zanechali v terchovskej
piesni. A vzdpiiti zazneli Melddie spod Soko-
lia a osady Podolina. Alojz Mucha by kazdé-
ho terchovského muzikanta | muziku poznal
1 S0 zaviazanymi ocami, pretoze kazdy ma
svoju vlastna tvir, svoj osobity §tyl. Ich muzi-
ka ma tiez svoj Styl a oblibené piesne, a tak
najradsej hraju Prednicke noty z Terchovej
a4 Mal som jedny krpece nové. Rudolf Pa-
trn¢iak oslovil mladi nastupujicu generdciu.
Odkdzal mladym, aby sa neuspokojovali
s prvymi tuspechmi, aby hladali, tak ako Mu-
chovei stdle hladaji. hraju sa s melodiami,
popustaji uzdu svojej fantizii. Ked ti st
piesen hraju viackrat, vzdy sa pokusaju najst
nové varidcie a tymto svojim fantdzidim hovo-
ria terchovska muzika 21. storo¢ia®. Takymi
st aj ich upravy piesni Bar som stary Sedivy
a Vidsi je Presporok jak Trnava. No vzdy.
ked sa po dlhsej dobe vracaji domov, ¢&i uz
z ucinkovania u nas, alebo z cudziny, ked sa
pred nimi objavi Terchovi v objati hor, maji
radost z navratu, citia, Z¢ patria najmi sem
a najradiej sa vracaji k jednoduchej terchov-
skej pesnicke, akou je i picsen Keby moje
rucky neribali bucky, vedeli by pekne hrat.

Orchester T'udovych nastrojov Radio Brati-
slava, ktory ziskal Cenu Pavla Tonkovica ako
prvy, prisiel pozdravit Muchoveoy a vietkyceh

milovnikov Tudove) hudby spolu so solistami
-~ spevikmi. s ktorymi pravidelne spolupracu-
je. Ludové piesne a tance zo Sarisa, Horehro-
nia, Kystic o PoZitavia v spracovani Ondreja
Demu, Ivana Dubeckého. Stefana Molotu
a Jaroslava Stranavského zaspievali Monika
Kandriacova, Jan Ambroz, Helena Zahradni-
kova a Darina Lasciakova. Orchester, ktory
sa vyznacuje interpretacnou kvalitou a kreati-
vitou. iste i vdaka osobnosti umeleckého §éfa
telesa Miroslava Dudika, taktiez stile hlada
nové umelecké podnety a jednym z nich je
i tvorivo-interpretaéni spoluprica s Frantis-
kom Muchom a Jaroslavom Stranavskym.,
Z ohto projektu vzish i piesne, kKtoré v ziavere
koncertu s OLUNom zaspieval FrantiSek
Mucha.

Co viue povedat o koncerte. ktory mal byt
slavnostnym ramcom pre odovzdanic Ceny
Pavla Tonkovi¢a a spomienkou na tohto vzic-
neho ¢loveka. Hadam len tolko, Ze sila sa za-
plnila [udmi, ktori ludova hudbu miluju a ci-
tia ju. Iskra, Ktora preskocila medzi javiskom
a hladiskom pri prvych tonoch Tonkovicove)
Vrchirske) nalady, vvivorila atmos{éru, kto-
ra gradovala pocas celého koneertu, a tak ne-
¢udo, ze po poslednych tonoch sa ozvalo vo-
lanie .. .este. este... Vietci sme sa rozchadzali
s pocitom hibokého umeleckeho zizitku, kto-
ry v nas bude dlho rezonovat a pajmi s poci-
tom. z¢ Cena Pavla Tonkovica sa ocitla
v spriivnych rukich.

MARTA BEZNAKOVA

Svetozar Stracina pri odovzdivani cien.
Snimky archiv HZ

ie, vazeni, nejde tenmtokrat o Sloven-
N.s‘ku. Toto dnes uz znesviitené slovné
spojenie som si zvolil do titulu v suvislosn
s inym predmetom zaujmu. O popis pravdive-
ho obrazu sa uchddza najvychodnejsia opernd
scéna republiky, koSické Stime divadlo. Su-
bor, v minulosti v hodnotovom rebricku za-
ujimajiici po opere SND druhii priecku.
Preco v minulosti a preco boj o pravdivy ob-
raz? Pokusim sa vysvetlit. Uz bezmala polsto-
rocnit histérin opery v Kosiciach pisali osob-
nosti nie mensieho vyznamu, ako boli spevici
A. Poldkovd, 1. Jakubek, G. Zelenay, P.
Mauréry — neskorsi bratislavski protagonisti,
brnenski presidlenci G. Abrahamovaa D. Su-
ryovd, ¢ domdcim doskdam vern( 1. Konder,
E. Smalikovd, M. Adamcova a dalsi. Rad vy-
znamnych dirigentov a refisérov dotvaralo
profil telesa na inscendtorskych postoch.
Odhliadnuc od sporadickych krizovych
vin, ktoré napokon neobisli ani Bratislavu,

Boj o pravdivy obraz

byvala kosicka opera umelecky i personalne
stabilizovanym zdrojom kulniry, presahuji-
cim rdmec vychodoslovenského regionu. Dra-
maturgicky v nie jednej sezone jef progresivnu
orientdaciu zdvidela dokonca prva slovenskd
seéna. Dnes je, Zial, situdcia ind. Alarmujiica.
Viekla rekonstrukcia historickej budovy a po-
byt kolektivu v netitulnom nahradnom pries-
tore Domu kultuiry VSZ zacali ¢oraz udinnej-
§ie nahfoddvar previdzku. Je smuiné, Ze prvi
lezali na lopatkach tf, ¢o mali topiacu sa lod™
opustit ako posledni — vedenie divadla i opery.
Jednoducho sa poddali osudu, bez iniciativy
a rezignovane odkazujic na objektivne" sku-
tocnosti, braniace kormidlovar instittiiciu sme-
rom k umeleckej a spolocenskej prosperite.

Silne okliesteny kader tvorivyeh wmelcoy - ne-
budem konkretizovat manka v jednodivyeh
odboroch - hovori azda za vietko,

V suvislosti s neprehliadnutelnym kritickym
stavom, pretrvdavajucim uz zopdr rokov, sa po
ostatnej premiére (Sedliacka cest a Komedian-
ti). zacali i ndzory v masmédidch diferenco-
vat. Od jednoznacne kritickych, varujucich
pred vplnym kolapsom v stibore (P. Unger
v Kultirnom Zivote, S. Altdn v Pravde), cez
zdrianlivejsie popisujiice redlny stav (D. Ma-
rencinova v Hudobnom Zivore) az po také, co
sice problémy zhovievavo pripustaj, jednym
dychom vsak pranierujiicich autorov opunci-
Ju za odbornu kritiku v tivodzovkach (8. Fe-
cskovd v Praci). V poslednom pripade, i na-

priek zhode casovyeh okolnosti (élanok vysiel
31. decembra), neslo o silvestrovsky Zart. .

Zial, bratislavocentrizmus™  slovenske]
opernej kritiky nedovoluje polemiku rozsivie
do viacerych rovin, pripadne zavitar do fun-
damentalnych problémov. Raz by sa to oplati-
lo. Zviazanost lokdlnyeh recenzentov s pro-
stredim a = nech mi odpustia — aj ich izolova-
nost, chtiac-nechtiac ovplyviuje objektivitu
pera i hodnotiacich kritérii,

O awtentické pomenovanie niektoryeh pri-
cin dancho stavu, o spolocné hladanie vycho-
disk a svojim sposobom ani o reklamu nestoji
novy umelecky $éf opery. Pri mojej ostatnej
ndavsteve Kosic som p. Baluna poZiadal (ked-
Ze v ten vecer spieval) o pisomné zodpoveda-
nie otazok pre citatelov Hudobného Zivor,
Do tejto chvile sa mi neozval. Nuz, pravdivy
obraz kosickej opery, akyZe si...”?

PAVEL UNGER
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TEREZIA URSINYOVA

Predovietkym - ani jeden z ndas nemo-
ze uverif, Ze uplynulo dvadsatpit rokov.
Podobné jubiled st dobré iba ak na re-
zignovany povzdych, ze [udsky Zivot je
ako sen. Sdm pridicl, séim odide. Nikto
sa nds nepyta, ¢i sa nam sen — Zivot paci
a chceme ho prcd[iif. alebo — opacne: je
taky desivy, Ze tla¢i hrud a srdce, no tni-
ku z neho niet. Tak ¢i onak - sen sa po-
minie - bez nasho pri¢inenia a my sa pre-
budime. Ozaj - kde a ako?

Otdzky. Iba §tastlivei vedia na to od-
poved. Ndm zostdva viera,

Bolo to roku 1968. Robila som na od-
deleni kultiry dennika Smer v Banskej
Bystrici. V' jedno letné predpoludnie
pridiel za mnou vyslanec Petra Faltina
a Maridna Jurika, doposial moj anjel
strazny - Igor Vajda. Podakoval mi za
¢lanok, ktory ho upital v redakcii Slo-
venska hudba, kde vtedy pracoval (¢la-
nok mal dusespytny nazov — Odkial pri-
chadzame? Co sme? Kam ideme? — sa-
mozrejme, vietci smeé milovali Gaugui-
na!). Ale okrem podakovania mi Igor
naznatil, Zze v Bratislave, ktord mi bola
po skonceni hudobnej vedy taka vzdia-
lend, ako dnes Washington, sa pripravu-
je vydavanie Hudobného zZivota, dvoj-
tyzdennika, ktory by — moZno - pocital
aj s mojou ucastou,

Medzitym bol august 1968. Vobec sa
mi 0 fiom nechce hovorit. Popisali a po-
hovorili o iom vela najmi ti, ktori po-
tom potichu¢ky poskakali do strany,
ohdnajic sa zasluhami, vytazenymi
v boji s ,augustom®... Vadiinou sa Zilo
dalej. Ako?

V permanentnej dezilizii, ale aj v las-
kach, radostiach, chorobdch, prici...
tak, ako Zili rézne generdcie v roznych
storo¢iach. Povazujem za nafikanost
mysliet si, Ze iba nasa generdcia prezila
nieco vynimocné. Nie. V kazdej krajine,
v kazdom historickom obdobi boli Turci
a janiliari, spolofenské Biele hory,
Slachtici a poddani. Nerobme zo svojho
zivota ¢osi exkluzivne. Je to, zial, iba
sklicko v mozaike, je to zrnko piesku
v pusti, je to menej ako hviezda vo ves-
mire.

Dria 1. decembra 1968 som nastipila
ako prva interna pracovnicka-redaktor-
ka do Hudobného Zivota. Prive véas,
aby som unikla previerkam v meste, kto-

ré¢. odddvna malo privlastok Tirana.
Pravdou je aj to. Ze povestné posudky
ma dostihli v Bratislave a neskor z nich
vydatne tazil daldi zo §éfredaktorov
a dalsi zo zamestnavatelov, To uz viak
predbicham. Bola som v novom ¢asopi-
se, ktory sidlil na Volgogradskej ulici

Hudobného Zivota to, ¢o mi dnes chyba
nielen v iom - ale v novindch a inych hu-
dobnych rubrikdch vébec: reportaz, glo-
su, besednicu, dvahu, fejtéon) legendar-
nymi boli zvlast tie Hurnikove!), po-
znamku, ba nasla sa aj kvalitna esej (ho-
ci z pera skladatela J. Hatrika). Nesede-
li sme v redakcii v o¢akdvani prispevkov
~ Casto sme cestovali za témou: hoci aj
na detviansku Zlati ruzu. Lebo Hudob-
ny Zivot mal aj svoju stranu pre popular-
nu hudbu...

Pacilo sa mi, ze dvere vledajsej redak-
cie boli otvorené pre vietky generdcie
skladatelov, interpretov, muzikoldgov.
Na pritiahnuti skladatelov do tém Hu-
dobného Zivota mala zdsluhu najmé
Nada Hrckovi, ktord robila i viac exklu-
zivnych interview s ,tradicionalistami*
i cavantgardistami*. Mala k tomu vztah,
ved prednasala na FFUK slovenski
hudbu, bola i v centre toho, ¢o koncom
Sestdesiatych rokov znelo z progresu.
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¢. 4, v jedinej miestnosti, celkom pod
oblohou. V miestnosti redakcie bol stol,
stolicka - a dost. Ani pisaci stroj. AZ ne-
skor pribudol odkialsi z Obzoru, ktory
podnes prichyluje nasho §tvristoroéné-
ho jubilanta.

Nechcem popisovat detaily formova-
nia prvych ¢isel. Nie je to uz ani zauji-
mave, okrem sentimentdlnych spomie-
nok. Rada by som zd6raznila iné: Ze sme
casopis zakladali v nadSeni, tizbe,
v zjednoteni mysli, vytvorif protipél
Slovenskej hudbe v Zurnalistickej ak-
tudlnosti, mozno aj pestrosti. Chceli
sme robif hudobné noviny a nie revue.
Ze tu neboli revnivosti a zavist, svedéi
mozno i to, Zze sme mali mordlnu podpo-
ru nielen jedného redaktora Slovenskej
hudby, uz spominaného Igora Vajdu,
ale aj dalSich pracovnikov tohto tradi¢-
ného, kvalitného a podnes priekopnic-
keho hudobného periodika minulosti.
O spolupracovnikoch byvalej Sloven-
skej hudby nehovoriac. 1 preto ma tro-
chu myli ,odtiahnutost** dnednych inter-
nych aj externych prispievatelov Hu-
dobného Zivota a obnovenej Slovenske;j
hudby. Skoda, kvalitnych autorov vzdy
bolo mélo. Navyse, skisenost ma uéi, ze
ich treba aj vyzyvat..,. Jednoducho:
untvat, prosit, presedief s nimi nie jed-
nu hodinu v debate o nietom inom, aby
napokon prislibili to, ¢o pre noviny tre-
ba (vSak, Jarko Blaho?).

Mali sme v tych ddvnych roénikoch

Mala by som spomenut Petra Faltina,
ktory odisiel spomedzi nés tak rychlo, ze
v spomienkach zostali nielen jeho pri-
spevky, ale i intelekt ako celok. Bol
osobnostou, akd sa rodi raz za 50 rokov.
Milokto mu siahal po srdce i rozum.

Spoéiatku bolo malo internych aj ex-
ternych prispievatelov Hudobného Zivo-
ta. Dnes je to tasopis, ktory ma svoju
histériu. Akoby sa vetko tocilo (neuza-
tvaralo, ale toéilo!) v kruhu, opit je na
&ele ndsho Hudobného Zivota jeho in-
Spirdtor a prvy $éfredaktor Maridn Ju-
rik. Hudobnik, ale najmi novinir a
publicista, akych je stdle mélo. Robil
v denniku, bol i v rozhlase, televizii -
niet masmédia, ktoré by mu bolo cudzie.
I dnes organizuje, bojuje, pise - a tro-
chu supluje v Hudobnom zivote novi-
ndrske formy, ktoré zredli: prepotrebné
zamyslenie, besednicu ¢i britkd glosu.

Je mi trochu lito za menami, ktoré
odisli z kruhov Hudobného Zivota do
inych sfér, ale aj za osobnostami, ktoré
odigli naveky, za tymi, ¢o rezignovali,
alebo povedali si: DOST! Nezazlievam
im to rezolitne obratenie sa k inym mé-
tam. Pocas rokov pisania o hudbe sa za-
zije vela trpkosti, listov, udani, anony-
mov. Ale klamala by som, keby som ne-
napisala, Ze viac bolo radosti z hudby,
z ludi, ktorych som poznala skrze hudbu
a v nej — v najkrajSich chvilach tvorivé-
ho rozmachu a radosti zo $irenia . sprav*
o hudbe.
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Co sa za tych jubilejnych 25 rokov
trvania Hudobného Zivota zmenilo?
Vietko (ak myslime na spolocenské
kontexty a ich bezprostredny vplyv na
umenie). Ale aj ni¢. Clovek si preéita
napr. od najviac hraného skladatela, ze
v oblasti reflexie sicasnej hudby... je
to u nds velmi tristné”. Nuz, skladatelia
boli zvyknuti pocas celych uplynulych
Styridsiatich rokov, Ze sa pisalo vela, po-
vinne - a vii¢§inou nevystizne — o ich
tvorbe. Nezdd sa mi, Ze by sa dnes
o kompoziénej tvorbe nepisalo. Je to
mélo - alebo primerane vyznamu tvor-
by? To postidi odstup doby. Kazdy ma
priavo na vyber, na selekciu, na upretie
pozornosti tym, smerom, ktory ho piuta.
A nielen v kompozi¢nej tvorbe. Lebo
okrem nej existuje v hudbe (tak ako
vzdy) aj tvorba interpreta¢na, muzikolo-
gickd, hudobno-kriticka. Slovenska
hudba - niclen td s velkym ,,S* - zZije,
chvalabohu, dalej. Mozno tazko, ale ani
vlada, ani spolo¢nost jej nedali padnut.
Verim, Ze sa tak nestane ani v budicnos-
ti. Verim dokonca v to, Ze pominie doba
vzdajomného odcudzenia hudobnej ob-
ce, kde padli i slova o ,obmyvacoch
mftvol” (rozumej ~ kritikoch). Uz nikdy
by sme nemali medzi sebou Zivit pocity
nadradenosti, povy$enosti a morilneho
kopnutia. Osobne pocitujem to, ¢o sa
nazyva rokmi totality, ako systematické
dlhoroéné pestovanie nadradenosti jed-
nej tvorivej skupiny nad druhd. A pri-
tom slovensky hudobny Zivot, ktorého
vernym zrkadlom bol za Stvristorocie aj
Hudobny zivot (s velkym zaciatotnym
pismenom), nesmierne rychlo a citlivo
reaguje na stratu kazdej osobnosti.

AKki sme boli - a aki sme?

Boli sme mladi, nad$eni - a naivni.
Zivot nds poobracal. Boli sme viak aj
odolni — lebo sme nestratili schopnost
perspektivy. Nie vietci zatrpkli. Pove- -
dala by som dokonca: sme, aki sme. Ani
dobri, ani zli. Ti, ¢o vedome Skodili, do-
konca sami odpadli. Zlo sa vy¢lenuje,
ako mastna Skvrna. Ved sme o nich na-
pokon vedeli...

Zostali sme opat — s perspektivou pra-
ce a cielov. Netreba vzdychat nad minu-
lostou - treba sa pozerat dopredu a pra-
covat. Zivot vidy bol ,nejaky* - nikdy
nie idedlny. Ide iba o to, aby sa naSe chy-
by v iom nezopakovali.

Hudobnému Zivotu prajem dotécie na
prezitie a aspon dvoch novych mladych
prispievatefov: odchovancov hudobnej
vedy tedrie ¢i pedagogiky. Snédd postup-
ne nahradia nds, ktori sme to robili
s nadSenim — a chybami. Chyby budii ro-
bit aj oni — len aby mali aj nadSenie a vy-
trvalost.

Zatial, nech sa pozeram dodaleka,
doblizka, nevidim nikoho. Moji kolego-
via z rozhlasu hovoria, Ze u nich, v ,,py-
ramide" je to tak isto.

Napriek tomu som optimista. Zivot
SEN totiz pokracuje dalej. S nami, ¢&i
bez nas, ale pokracuje.

Spomienky a poznatky bez dennika

ZUZANA MARCZELLOVA

Ked ma §éfredaktor Maridn Jurik lis-
tom oslovil o prispevok ku Stvrtstoro¢iu
Hudobného Zivota (dalej len HZ), pre-
myslala som, o ¢om by to malo byt. Ne-
patrim do zakladatelského timu HZ,
nastipila som az zaciatkom februdra
1970 (po sedemroénej praci v Statnom
hudobnom vydavatelstve, neskér Sup-
raphone), a to uZ bola najtazsia prica
vykonand, HZ sa uz akceptoval ako in-
formétor i komentator diania v hudob-
nom svete, bol on aj solidny zaujem —
a to sa este nevedelo, Ze po zrudeni aso-
pisu Slovenskd hudba bude HZ na dlhé
obdobie jedingym miestom, na Ktorom sa
bude pisat o problémoch tzv. viZnej ob-
lasti slovenského hudobného Zivota.
Mali sme uZ i tla¢iaren v Nitre — podnes
spominam na vyborného sadzaca nasich
textov Ivana Kovacika. V HZ som prezi-
la svojich dalsich sedem pracovnych ro-
kov, prvé tri so §éfredaktorom Maria-
nom Jurikom, ostatné s Dr. Zdenkom
Novackom na &ele redakcie, a na chvilu

(bez mena v tirazi, len na dohodu) som
sa do HZ vritila v roku 1982. Nie je to
malo rokov na spomienky. O ¢om teda
pisat? Skor, nez na¢nem ,svoju* tému,
rada by som podakovala trom autorom -
prispievatelom mdjmu redaktorskému
srdcu najbliz§im: Jaroslavovi Blahovi,
Nadi Foldvariovej a Igorovi Podracké-
mu. Kazdy vo svojej sfére, jeden frek-
ventovanejsi, iny sporadickejsi, vysoko
postavili kritérium na prispievatelska
kvalitu. A eSte Romanovi Bergerovi,
ktorého Stravinskij v roku 1982 dodal
mojej redaktorskej préci velké uspoko-
jenie a zmysel.

Téma mdjho prispevku sa asi nebude
kazdému pozddval. Presved¢ili ma
o tom aj reakcie napriklad na festival
Melos-Etos. Nelizme si rany, nerobme
si zasluhy, Zime dnesku. V poriadku.
Chvilabohu, dozili sme sa ¢ias, ked sa
moze hovorit a pisat o osobnostiach, €i-
noch a javoch vietkych krvnych skupin,
a nie iba vyberovo. PreZila som uZ zopar

rockov, roky cenziry (poctivejsej v tom,
Ze sa pod ortiel ktosi podpisal), zruSenie
cenzury a nasledné roky tzv. autocenzu-
ry (ktord bola ovela zhubnejsia, lebo za-
lezala od aktivity jedinca, ako zareaguje
na telefondt nadriadenych, ¢&i na zdvih-
nutie obocia nickoho, komu sa ktosi ne-
paci). V takejto klime sme po niekol-
kych voInych &islach pracovali aj v re-
dakcii HZ. A tak namiesto toho, aby sa
redakcia naplno mohla sdstredovat na
zaangazovanie najkvalitnejSich -spolu-
pracovnikov a uverejiiovat hodnotiace
materidly o roznych témach, znaénu Cast
energie od¢erpdvalo vysvetlovanie: pre-
¢o o tomto nie, preco sa piSe tmavsie,
ked vieme, Ze je to ¢ierne, preco sa tvi-
rit, Ze Cosi neexistuje, ak to bolo a je.
Pred niekolkymi rokmi som mala moz-
nost pre¢itat si materiédly (na kilogramy
zbornfkov) venované problematike
marxisticko-leninskej umeleckej kriti-

.ke. Zaujimavé ¢&itanie, na tato tému sa-

Sasto zasadalo, prednasalo, $kolilo,

predpisovalo. Rokmi sa tén tychto ma-
teridlov stdval ¢oraz kritickejSim. Aj
v referitoch na skladatelskych zjazdoch
bol stav hudobnej kritiky a publicistiky
vda¢nou témou. O podstate problému
sa viak vzdy diskrétne pomléalo. Uz je
to za nami. Bolo by v8ak dobré na pod-
klade dokumentov zhodnotit a uzavriet
obdobie cenzorované i autocenzorova-
né. Ukdzat, comu prospelo, ¢omu a ko-
mu ubliZilo. Preco existovali nepisané
protokoly, kto kedy mdze, a kto uZ nie.
A pre¢o sa mend v protokoloch vyha-
dzovali ¢i nanovo na milost prijimali.
Spomienok aj na takito menej peknu
stranku mojich redak¢nych rokov je
dost. V tych chvilach maval ¢lovek pocit
bezmocnosti, dnes sa pri niektorych spo-
mienkach mozno i pousmiat. Na ilustra-
ciu jedna spomienka: do redakcie sme
dostali material, v ktorom sa spominalo
i sklonovalo meno Mikulasa Moyzesa.
Jeho syn Alexander bol v tych ¢asoch .
v nepisanej nemilosti. Doktor Novacek
materidal nedal do ¢isla. Na moju na-
mietku, Ze otec nemdzZe za syna a Ze, ako
viem, syn uz znova vystipil v televizne)
besede, teda je vietko v poriadku, roz-
¢ilene odvetil: televizia patri pod UV,
my pod ministerstvo kultdry...
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Necenzurované myslienky z 1. ro¢énika Hudobného zZivota

Pravda, l'udia su dnes ini ako pred rokom.
Nejednému peknému gestu utal ruku zly
c¢as. Myslim, ale, Ze to nie je dovod k tomu,
aby sme ad acta odloZili svoj projekt spolo-
censtva lTudi, ktorych okrem stavovskych zi-
ujmov zdruZuje aj snaha porozumiet agonii
sveta a prehlusit ju zvukom umenia a spolu-
patri¢nosti I'udi, ktori cheu Zif' svoje mys-
lienky.

JURAJ HATRIK

Za zdravé povaZujem aj to, ze zmizla po-
stupne ziplava ,Mojich viasti* a ,Libusi,
ktoré na chvil'u boli jasnym vyrazom jednoty
a myslenia vsetkych nis, ale postupne na se-
ba nabrali vii¢siu divku obrodeneckého (ra-
dicionalizmu, nez bolo zapotreby. Primitiv-
ne analogie a symboly mizni, objavuje sa
uvaZovanie do viiésej hibky. Koniec janusira
priniesol dalSie impulzy k tomu, aby sme aj
v kultiirnej oblasti prestali brat vSetko ako
hru, ale iba ako surovy a tyvrdy Zivol.

JIRI PILKA

V predaugustovom obdobi sme viak zmy-
sel rehabilitdcii videli prive v analyze priéin
a v oznaceni vinnikov, lebo zadosfuéinenie
ukrivdenych znamenalo iba rehabiliticiu
polovicati. Dnes sa uspokojujeme s touto
formou, lebo po augustovom Soku sme radi,
Ze sa nase najéiernejsie obavy nesplnili, a 7e
sme si z tohto pojmu zachovali aspon tol'ko,
Volebnsd komisia uskutoénila vol'by skutod-
ne .najdemokratickej$im* spésobom, aky
nemd v dejiniich Zviizu obdoby. Bolo vsak
privelmi miilo ¢asu na to, aby sa éeskoslo-
vensky obéan nauéil v demokracii nielen ho-
vorit, ale i demokraticky konat. Dieta zom-
relo skor, ako sa naudilo dychat: zjazd v otdz-
ke volieb - podla maéjho nizoru - nevyuzil
svoju Sancu, lebo sa dal zmanipulovar - hoci
demokraticky. Tento spésob manipuldcie
povaZujem za este nebezpecnejsi ako mani-
pulantstvo diktatiiry, lebo je menej prieh-
T'adny a ponechsiva aspoii opojnu divku o de-
mokracii, ktord sa redukuje na chaotickii
polemiku o veciach nepodstatnych. Z kazdej
bezradnosti masy, z kazdého chaosu faZia ti,
ktori cheu masy oviddnuf,

PETER FALTIN

Clovek mojej generiicie, ktors dospievala
v piitdesiatych rokoch, zazil viac zlého ake
dobrého. A v tejto prevahe dozrievali sme
skor ku skepse a k rezignicii nei k éinoro-
dosti. Casto som miival pocit ¢loveka, ktory
na obrovskom demolovanom stroji lesti ne-
patrmii suciastku. Alebo pocit zdhradnika,
sadiaceho kvety okolo horiaceho domu. Mys-
lim, ¥e podobné pocity sme mali mnohi. Zlo,
ktoré nis obkolesovalo, bolo horsie, neZ aby
v nds vyiviralo pocit nestastia. Vzbudzovalo
iba beznidejnost a letargiu. Nestastie je sil-
ny pozitivay cit, ktory vie I'ndi spdjat. O tom
sme sa presvedéili nakoniec, v auguste. Le-
targia rozdeluje - odendzuje.
ILJA ZELJENKA

V hudbe je moiné - sniid? - desifrovat ,,fi-
lozofiu* autora. Ale ani prezridzanie ,filo-
zofie* nefilozofov nie je primgdrnou funkciou
hudobného diela. Predstavme si Marxa, 7e

by nebol napisal Kapitil, ale deviit symfonii:
ani deviitdesiatdevit symfonii by nebolo
zmenilo svet. Hudba nie je totiZ ndstrojom
na presadzovanie zmien v spoloénosti - hud-
ba nie je ani re¢ou, tobéZ nie mocou, je jed-
nym z mnohych kodov, ktorymi l'udia komu-
nikuju svoju bezmocnost. Mocni tohto sveta
nepisu partitury. Hudba je jednym z kodov,
ktorych rozmanitost je odrazom spomenutej
¢lenitosti skutoénosti. (Skutoénost je vietko
fo, s &im musim podéitat,) Kazdy z komuni-
kacénych kadov je adekvitny len a len prisius-
nej rovine: rovinou skutocnosti - prislusnou
pre hudbu - je esteticno a jeho kategorie:
forma a z nej rezultujici, slovom nepostih-
nutel'ny vyraz. Rovinou skutoénosti - pri-
slusnou pre politiku - je moc a ako vieme,
v hre o moc sa neziiéastiiujui hudobné na-
stroje. V hre o moc funguje ovsem zvldstnymi
spésobmi reé. Jednym z nich je napriklad
tikaz, ?e sa hovori pre to, aby sa nié¢ nepove-
dalo a podobne.

ROMAN BERGER

Ja skutoéne neviem, éo si mdm mysliet
o tom, ked' sa mi vytyka, 7e na 21. august 1968
reagujem citovo. Myslim si toti, Ze nie som
v nasom ndrode sim, kto na tito . bratski*
pomoc piatich Stdtov Varsavskej zmluvy pod-
nes reaguje len - a zasa len citovo. KiZu mi
zmierit sa s touto realitou, ktoru si v hlave
neviem usporiadat ini¢, iba ako realitu kriv-
dy a ndsilia. Ba ide sa i dalej. Ziada sa odo
mina aj priatel'stvo s tymi spojencami, ktori
zabudli na to, 7e Ceskoslovenski socialistic-
ki republika je kaidému bratom a spojen-
com. A tieto veci teda nedim v svojej hlave
dokopy. Radi sa mi, aby som sa do toho ne-
miesal, 7e to je iiloha politikov. Mdm viak
ten dojem, Ze politik, ktorému je zverend
tiloha dbat o samostatnost a suverenitu nds-
ho Stitu, najmi v kl'iéovej pozicii spoloéen-
stva socialistickych Stdtov, musi poditat s ni-
zormi l'udi, ktori realitu vidia len ako realitu
a nechdpu ju ako na hlavu postavenu skufod-
nost.
ALEXANDER MOYZES

Pred asi 120 nivstevnikmi prezentoval La-
dislav Kupkovi¢ svoj siibor Hudba dneska,
ktory kritik Franz Endler vo viedenskom
Presse nazval Slovenské bliznovstve. Titul
mojho referitu znel Hudba so stojkou. Pova-
Fujem sice kaidi hudbu - preparovani,
elektronicki alebo prefabrikovanii - za od-
viizny pokus a smely experiment, ale pre
efekty i la Cage, ktoré si uz vo Viedni vybled-
nuté a nezaujimavé (plnenie trombonu vo-
dou, stojka a pod.) pri najlepsej voli nemé-
Zem ndjst slovo - hudba. Velmi sa mi pacil
Jozef Malovec s montgZou starych praZzskych
sldgrov, konkrétnej a elektronickej hudby.
Vieobecny obdiv si ziskala Violonéelovd so-
nita Ivana Petrika a Molizicia Petra Kolma-
na - pripominajiica Antona Weberna. V kai-
dom pripade méze byt Bratislava hrdd na
svoje elektronické stidio. Len uz, prosim,
nikdy viac stojku na koncerte!

Dr. KARL BRIX, Vieden

Kazdy den, kazdd hodina rnamend velky
zizrak, v ktorom difame - ndjdeme rozliste-

nie zdahady a spozndime nepochopitelné, Pre-
to verime v$etkému, ¢o sa priblizuje pravde.
No niekedy napriek rozumu hidieme spo-
znané za chrbidt a je nim dobre nemysliet,
prichidzat a obchddzat bez podania ruky,
bez obzretia, nendvidiet a milovar bez uvedo-
menia si dosledkov, pl'ut do oéi, ktoré nds na
okamih umrtvili a nestarat sa o to, éo bude

o hodinu a hned.
TEREZIA URSINYOVA

Za stav kritiky sii zodpovedni aj skladate-
lia sami. Ich podriZdené reakcie a alergié-
nost na akikolvek zdporni kritiku viedli
k tomu, Ze sa pisali bud’ len kladné kritiky
alebo - z obdv pred hnevom autora - Ziadne.
Najhorsia cesta k tomu ako vychovat kritika,
Jje kritizovar jeho samého. Kritizovat ma kri-
tik a nie autor. Profesor Moyzes svojho éasu
spominal vyrok svojho profesora v Prahe,
ktory hovorieval: ,,To je jedno jak se piSe, jen
kdyz se pise*. Publicitu robia ziporné kriti-

ky prive tak, ako kladné.
LADISLAY KUPKOVIC

Prizndm sa, Ze a7 do svojho rozhovoru
s prominentnym skladatelom siéasnej hud-
by Gyérgom Ligetim som si medzi ..svojimi*
akosi nestadila, éi nevedela uvedomit, éi sa
tu na semindri (v Smoleniciach - pozn. red.)
ozaj deje ¢osi z toho, preco sa viastne takéto
semingre robia, éi sa tu nieco rodi, ¢o to kva-
si v novej hudbe a okolo nej, nevedela som
v svojej .zataZenosti* citit atmosféru toho,
¢o sa tu diglo. Ligeti ma presvedéil o tom, Ze
zasviiteni = ako on - tito atmosféru citia,
pretoZe tento ich pocit vyviera z nich samych,
z ich posviitného nadsenia, z ich dporného
usilia a ¢inorodosti. Ludom ako on je usilie
o nové ludské objavy aj v oblasti hudby vset-
kym, sui to fanatici svojej snahy (on sim kom-
ponuje 16 hodin denne). Samozrejme, aj tu,
ako vSade, sa ndjdu aj taki, ktori sa tymto ve-
ciam nevenujiu len z iiprimného nadsenia,
ale aj z dévodov osobného prospechu a pod.
Tito hrstka zasviitencov potrebuje svoje ob-
rady, svoje utvrdzovanie sa vo viere, svoje .,vy-
roéné élenské schodze s hodnotenim*, Na
moju skepticku otdzku, ¢i majii takéto semi-
nire zmysel, odpovedal Ligeti, Ze prdve tieto
semindre maju svoj zmysel.
NADA HRCKOVA

Nebezpedenstvo rezignicie, letargie a iite-
ku pred ,tvrdou realitou* mi mnoho podéb.
Najnebezpeénejsia z nich sa skryva v utilitsr-
nom vyklade tézy, 7e odmietnut volit je tie?
volbou. Myslim si, Ze je to postoj pohodiny
a zbabely. Miéanie znamens ticast na zloéi-
ne, nech si akokolvek intenzivne nahovira-
me opak. Utinhnutim sa do viastnej ulity sa
nevzdivame zodpovednosti. Zivotu neutedie-
me, méZeme s nim iba suhlasit, alebo nesu-
hlasit. Nesiihlas nemoino prejavit tym, Ze
chodime okolo veci (ktoré nis bytostne tryz-
nia a dotykaju sa nids) so zavretymi ocami.
Zachovat si isty $tit znamend stigle obnovo-
val' kriticky postoj k realite, znamens pri-
viastnit' si potencidlnu schopnost perma-
nentnej revolty. Samozrejme, za predpokia-
du, e vieme nielen to, proti éomu bojujeme,

ale aj za ¢o! Schopnost ujasnit si, o ¢o nam
dnes ide, je rozhodujiica.
JAROSILAY BLAHO

V éom vidite zmysel semindrov, akym je
tento? Mi smolenicky semindr nieco Speci-
fické?

Toto ma najvicsi zmysel: aby sa ludia
stretli, spoznali, moZno nejde ani tak o spo-
znsivanie, ale treba dychat spoloénii atmo-
sféru, ovzdusie. Napr. v piitdesiatych rokoch
v Darmstadte posobili takéto podujatia ako
bomba, stretivali sa tu Iudia, ktori robili
¢osi celkom nové, Ja som tam bol prvy raz
v 56-tom. FEste aj dnes mid Darmstadt svoj
zmysel, no je dobre, ked' sa aj na viacerych
miestach zaéne robit nieéo, z ¢oho vzide novy
impulz. Aj ked' je ¢lovek ku vselicomu kritic-
ky a vieli¢o neprijme, ide o uréitii klimu. Ja
sa tu v Smoleniciach dobre citim nielen pre-
to, lebo som v Ceskoslovensku, ale aj preto,
Fe sa mi zdd, 7e sa tu éosi deje, Ze je ziujem.

NADA HRCKOVA - GYORGY LIGETI

Myslim, Ze fakt emigricie je jeden z naj-
horsich javov nasej doby. Je prejavom nezni-
sanlivosti spolo¢nosti a jedinca, neochoty
ponechar jedincovi prdvo riesit si svoj osob-
ny Zivot podla jeho véle. Nie je to iba nas pri-
pad a dakedy sa mi vidi, 7e na svete bude viac
emigrantov ako obéanov... Mali by sme teda
umoZnit autorom, interpretom a vedcom bu-
dovanie si rozsiahlych osobnych konexii, a to
najmii v krajindch, kde sa domnievajui, Ze by
ich diela mali redilnu moZnost uplatnenia sa.

IVAN PARIK

Umenie je zaiste uréitou formou zdelenia.
Akonshle viak nieco zdelujem, mim mys-
lienku, tak ju hned potrebujem formulovat.
Pre miia je koneény tvar vtedy dokonaly, ked’
forma koresponduje ¢éo najviac s pévodnym
zamerom. No neviem, ¢i je sprdavne hovorit
0 nas, starsich, ako o avantgarde. To je od za-
Ciatku isté nedorozumenie. V dobdch stidii
nim boli kladené mnohé zibrany k pozna-
niu, a preto inak vel'mi nevyhodny fakt pri-
niesol vwhodu, ktorii oceriujem az dnes - 7e
sme toti} nepoznali balast hudobného dia-
nia a z nedostatku informacii sme boli odks-
zani na Stidium materidlu overenej hodno-
ty. Bez rizika prehry sme si v nasich okres-
nych meritkach osvojili nase vzory. Nie som
presvedéeny, Ze sme niekedy skutoéne risko-
vali, a preto nie sme naozajstnou avantgar-
dou.

IVAN PARIK

Nebolo by sprivne zamléat, e i podriidené re-
akcie hudobnych tvorcov (skladatelov, interpre-
tov) na zdporné sidy nedodsvajii chuti piSucim. Ak
sa ypostihnuti* niekedy i oprivnene staiujui na
ostrost formulicii kritikov (hoci plati zndma prav-
da, Ze je lepsie najzdreujiicejsie odsudenie nez to-
tiélne miéanie), nemali by sa uchylovat k zikulis-
nym intrigim, ohoviiraniam, ba i pokusom o zne-
moinenie kritikovej existencie (hovorim z viastnej
skiisenosti). A vobee by sa uz nemalo stat - lebo aj
to sa stdva = aby bol kritik znendvideny preto, Ze sa
pochvalne rozpisal o inom (skladatelovi, interpre-
tovi). Vari iispech jedného zatienuje iného?

IGOR VAJDA

... a potom prisla

Netreba zakryvat, 7e prave

a muzikologickej genericie, s kto-

neradostna Coda

Na Zjazde tvorivich zviizov sa

padmi zhovievavost' k nim si viak

u mladyeh Fudi bol vplyv liberalis-
tickyeh a pravic¢iarskych idei
2vldst citel'ny. Umelé vyvolivanie
generaénych problémov, podporo-
vanie mesianistickych sklonov
u ludi, ktori presli malymi Zivot-
nymi skiisenostami, a ktori preto
I'ahko podliehaju iliziim a ne-
reilnym predstavim, narobilo ve-
I'a skéd. Odstranovat tieto skody
bude wiZadovat dlhu a trpezlivii
pricu. Zviiz chee tieto otizky rie-
$it principisilne, ale citlivo. Od mi-
nulého roku zriadili pri vsetkych
sekcidch komisie mladyeh. Ich po-
slanim je zaistovat ideové a odbor-
né vedenie mladej umeleckej

rou sa perspektivne vo Zviize poci-
ta. UV Zviizu bude prici tychto ko-
misif venovat mimoriadnu pozor-
nost. Ak sa v analyze ¢innosti ZSS
spomina kritika a jej priama
téast na vedomom alebo nevedo-
mom Sireni vplyvov nemarxistic-
kych nsdzorov a teoretickych kon-
cepcii, uvedomujeme si, aky palci-
vy problém sme tu nadhodili. Bez
rozsiahlej marxisticky orientova-
nej hudobnej kritiky, bude i usilie
o rozvoj socialistického umenia
Ien ciastkovy.

Dr. OTTO FERENCZY
IV. zjazd ZSS 1972

nenic¢astiuju vsetci, ktori boli
v minulosti ich élenmi. Ako sa
konstatovalo, aj v sprive o éinnos-
ti ZSS niektori jednotlivei museli
pre svoju politickid éinnost ¢éi pre
iné pric¢iny opustit rady élenov
Zviizu. Vo vzduchu visf otdzka, éo
bude s nimi v najblizsej budiicnos-
ti a ¢o neskor? V najbliz$ej budiic-
nosti by ich mali evidovat umelec-
ké fondy ako necélenov zviizu, ale
ako tvorcov, aby neskér zviizové
orginy mohli posudit, kam sme-
ruje a aky charakter m4 ich dalSia
tvorba. Nehovorime, pravda, o ne-
priateloch, ani o tych, ktori mylili,
skor o tych, ktori boli zmyleni. Pri-

nemoino zamienat za zhovieva-
vost k chybnym ¢i skedlivim nizo-
rom. Takéto ndzory treba vyvratit,
odhalit a rozbit. Ich nositelov tre-
ba posudzovat podla dnesnych
postojov - a najmii podla dnesnej
a budiicej price. Pravdaze - toho,
kto sa drii svojho omylu, ako pas-
tier triby, ba dokonca si z neho
robi zisluhu, prosit nebudeme.
Nech sa zastavi a porozmysia. Je-
ho gestsi nikomu chybat' nebudii.

MIROSIAV VALEK na
IV. zjazde ZSS 1972



JUBILEUM OSOBNOSTI

Pri prilezitosti osemdesiatin Witolda Lutoslawského

ETOS A TVORBA

ROMAN BERGER

»/Nie! Nikto neméze byt zabudnuty, kto bol velky na svete;
ale kazdy bol velky na svoj spésob, a kazdy v zdvislosti od
velkosti toho, ¢o si zamiloval.*

Soren Kirkegaard

Pristupujem K pisaniu tohto textu s pocitom akejsi bizne, ktori som
doteraz pri mojich pisa¢kich nepoznal. Nie preto, ze som neprestudo-
val celi literatiru predmetu* a ani nie preto, ze som kedysi prestudo-
val monografiu Bohdana Pocieja - nie len priekopnicku, ale aj nepre-
konatelnmi. Azda preto, e hudba Lutoslawského ma od prvopodiatku
fascinovala. Pisat o Lutoslawskom znamend teda pre mia pokusit sa
aspon priblizit k podstate fascindicie. Zrejme to vyvoliva onu kirkega-
ardovsku Bazen a chvenie®,

Stivisi s tym rovnako fakt, ze Witold Lutoslawski stoji v prvom rade
Tudi, ktoryeh si bez zvy$ku vazim ako mravné osobnostis v zmysle Jana
Patoéku je Witold Lutoslawski prikladom ,duchovného éloveka®, je
autorita v povodnom zmysle slova (tzn. v protiklade k svetskej moci).
Suvisia JAuctoritas® a Fascinans“? Jedno viem: nie je moiné hovorit
o Nom bez toho, aby sme sa odvolali k univerzilnym kategoridam, ktoré
erodila anticks reflexia sveta - sveta viedy edte integralneho, zdravého.
Pri prilekitosti jubilea Lutoslawského, zvlastneho jubilea! = mali by
sme upriet zrak aj tymto smerom, k dnes uz iba sporadickym Wienero-
vym Lostrovom informsicie®. Nas svet sa rozpada ako tie Sporady droli,
nase lode sa topia, mnozia sa vykriky ,,.SOS*! = nie je nam do spevu.
A tu by sme si mali uvedomit, Ze ani Majstrovi nebolo dopriané prekit
doterajii Zivot v idylickej odze. O to nalichavejsia sa javi otiizka, ako
a z akych pramefnov sa zrodil Jeho spev.

V okruhu Lutoslawského mite pocit, Ze vietko je jasné; mate istotu,
e vietko je éisté. Je = pretoze musi. Pretoke su vecl, ktoré patria do ho-
rizontu Bytia, a tym su absolitne zivizné, A tu i veci usporiadand,
maji svoj poriadok, svoju Mierarchiu. A je Tudskou povinnostou ten
poriadok a hierarchiu poznaf a reSpektovaf. Neviem si predstavif, Ze
by sa v Jeho okruhiu - a ten je neuveritelne Siroky - niekto opovizil po-
rudit kodex kultiry, spochybnif zisady slunosti, korektnosti. Kazda
vec mi svoje miesto, kazda - svoj ¢as. Ako v Biblii. Preto ten casopries-
tor vviaruje ¢osi tajomné, Ale iba v hom sa ¢lovek stava clovekom, moie
vstipit s druhym do skutoéného dialégu, moze sa podriadit discipline
dialogu, discipline koopericie.

Vietko ostatné je akosi mimo; celé to hemzenie a hurhaj, odpad
a smetisko. To je to, ¢o je mimo. Co sice dolicha a dobiedza, preniks do
sveta poriadku, jasnostl, ¢istoty, ale to je to, comu Elovek musi éelit,
s ¢im nesmie koketovat a paktovat, éo nesmie tolerovat. St akési dva
poly v Fudskom svete; si v aiom, pretoZe si vo svete vobee - tie si neslo-
bodno pliest, Dvia smery - ale spriivay je iba jeden, Ten druhy vedie na
scestie, do sféry emiitku, ndhody, chaosu. Nie vietky cesty vedu do Ri-
ma*. T4 prvi, spojend s principom Eivota, je v rovine ludskej existencie
zalozend na absolitnej poctivosti: voéi sebe, druhym, voéi hodnotim
kultiry a umenia - Etosu a Pravdy.

Ako by sa tak vwhraneny postoj a Zzivotna stratégia mohli nepremiet-
nuf do hudby? Ved aj ona je oblastou poriadku a neporiadku, kozmo-
su & chaosu, negentropie a entropie! Zvrat, ktory priniesol Lutoslaw-
skému shiva vyndlezeu ey, smalej aleatoriky”, ktori On sam oznaduje
terminom L kontrolovanej nahody*, je muzikologmi beZne vysvetlfova-
ny* ako zmena §tylu, vyplyvajiica zo zmeny kompoziénej techniky. Jed-
noduché: Lutoslawski vymyslel* techniku, vd'aka ktorej sa stal akym-
si medzickinkom v konStelicii Cage - Xenakis = Darmstadt; tak sa stal
celnym predstavitel'om ,,Pol'skej Skoly*, tak zacala Jeho cesta hore* -
na Olymp svetovej ,,Novej hudby“, Aké jednoduché...

Primao: Lutoslawski svoju techniku ,nevymyslel, v Jeho koncepeii je
technika vecou indpiricie, rovnako ako vietky ostainé aspekty kompo-
zicie, Ako kazdy autenticky tvorea, Lutoslawski kategoricky odmicta
redukeiu tvoréicho procesu na racionalistické operdcie; ratio ma
v umeni sice nenahraditel'nu, ale sekundiarnu funkciu pri posudzovani
spontannych ndpadov, pri ich domy3lani, pri korekeidach, upresiovani
proporeii ete, Na prvom mieste je spontaneita a ta mysteriézna .inspi-
ricia*,

Secundo: JKontrolovansd aleatorika® neznamens u Lutoslawského
akisi . zmiernemi, ,ochodenu* aleatoriku cageovského typu. Luto-
slawski ,nenadviazal* na Cage’a; inipirovala Ho iba samotna idea na-
hody v jej abstrakine] podobe. Primirna bola vysostne origindlna vizia
hudby; idea ndhody splnila iba dlohu ,trigger-impulzu® spastacieho
procesu realizdcie, Lzhmotfiovania® vizie. Ide o viziu akejsi ,elastickej
hudobnej substancie®, v ktorej sa hlasy polyfénneho pravdiva oslobo-
drujii z viizieb kolektivnej synchrénie; v Ktorej sa otvira priestor pre
subjektivau Kreativiu aktivitu jedinea. Kategoria uniformity ustipila
pred Kategoriou podobnosti; paradigma minulej epochy - paradigma
mechanizmu a chronometricky zobjektivizovaného éasu ustipila pred
paradigmou nasej epochy = paradigmou organizmu a subjektivae pre-
zivaného ¢asu. Obrazne hovoriac: Lutoslawski nenahradil ,princip
diktatiury* (,princip monarchie*) ,principom anarchie®, ale ,princi-
pom demokracie®. Nie hociakej, ale cdemokracie sensu stricto®, ten,
takej, aku postuloval F. A, v. Hayek, demokracie, ktorej nevyhnutnym
predpoklad je ofungujici poriadok kultiry*, ktorej ziklad tvori
weultura animi* (H. Arendt).

Tertio: Jkontrolovanid nahoda®, tzn. Jkulturna kooperdcia® jednot-
livych uéastnikoy hudobného procesu = Jhudobného organizmu in sta-
tu nascendi* sa neodohriva v akejsi nezmapovanej puiti. Akusticiky
priestor v aspekie viSky tonu tu nie je zneutralizovany na indiferentné
kontinuum. Vychadzajic z 12-ténového univerza Lutoslawski vytvoril
harmonicky systém, ktory sice transcenduje Struktiry tondlneho systé-
mu, ale tak, e umoZiuje orienticin ¢i dokonca hierarchické relicie;
nota bene orienticiu s prihliadnutim na bezprostredne vaimatel'ni ex-
presivitu jednotlivich Struktir. Je to systém dialekticky, umoziujuici
mnohostranne diferencovany pohyb medzi protipolmi: clusterami*
(zhlukmi) na jednej a Strukturami odvodenymi z kvintového kruhu (sé-
ri¢) na druhej strane, Dodajme, Ze je tu istda analégia so spominanou
Strukturdcion éasu, Ktorad taktie? pripista extrémne stavy: extrémnu
heterogénnost a nezdvislost priebehov oproti tradiéne synchronizova-
nej metrorytmike, Ktord v kontexte nadobida pry netusené uéin-
ky. Summa summarum: S$truktiry hudobnej substancie maji v Luto-
slawského korelity v Strukturach skutoénosti a existencie.

v.

Integrilne uchopenie yelastického™ pohybu v aspekte ¢asu a pohybu
v diferencovanom intervalovom priestore vyiastuje do kvalitativae no-
vej, origindlnej podoby hudobnej substancie. Tento fenomén transcen-
duje nielen tradiéne chipani harméniu a metrorytmiku, ale rovnako
ortodoxnu sonoristiku a najmi samotnu kategioriu aleatoriky. Celosi-
ny pohlad na tento ,integron* (F. Jacob) vedie k otdazke, ¢i ten posled-

ny pojem (aleatorika) nota bene akoby zikladny, nie je iba rezultdtom
dobovyeh determindcii; viac: éi nie je zavadzajici, ¢i nezastiera podsta-
tu veck, zadifrovand v dynamickej integrite vSetkych aspektov, Zdd sa
mi, Z¢ prive tu, v n-dimenzionilnej celistvosti, spociva originalita vizie
Lutoslawskéhos: tato integrita sa totiz vzt ahuje nielen na uroven samot-
nej substancie, o ktorej teraz hovorime, ale na vietky lirovne, na celok
kompaozicie. lde nadivaiok o originalitu v povodnom zmysle. Sme tu
konfrontovani nielen s nieé¢im LodlisSnym*, s Kuriozitou, schvilnostou.
Intuicia ndm hovori, e Lutoslawski dosiel .ad fontes*; rezultdtom nie
je daldi typ amorfnosti, rozried ti, ale pak - intenzifikicia,
wlddtna nasvtenost zvukovyeh javov aj hudobnych stavov a procesov,
ich Strukturdlna mnohoznaénost a - ¢o je azda najdolezitejiie - pod-
dajnost na reguldciu vyidieho radu. Lutoslawski pripomina, Ze regu-
laéné procesy neslobodno obmedzif na logicky kalkul, na funkcie ra-
tia: dominantni ulohu v Jeho mysleni mi psychologia percepcie.

V.

Lutoslawski ¢asto zdoraziuje, ie dodekafonia a serializmus neboli
preiho akeeptovatelné; takpovediac o nerezonovali* v Jeho ,uchu,
Poraduje totiz expresin na vietkyeh drovniach integricie, intervalmi
poéntic. Neodvodzoval 2 toho viak nidrok na aprioristické spochybio-
vanie tychto (ani akychkolvek inyeh) koncepeii u druhyeh; prilis dobre
chipe, 7e rozhoduje konkrétna individudlna interakcia medzi subjek-
tom a objektom a nie samotna spredmetnend matéria, ako si to myslia
materialisti. Napokon, nezniZil by sa k tomu, aby svoju pravdu ynucoval
druhym. Prichodi mi tu na um virok .starého Zida z Podkarpatska*,
ktory Cz. Milosz uviedol ako motto vo svojom diele ,Zotroéené myshe-
nie* (typoligia mentality kolaborantoy totalitného reiimu): ,Ten, ¢o
hovori, ¢ md 100-percentnui pravdu = to je hnusny nasilnik, stradny
thojnik a najviiési nicomnik*,

Rozpad tradiéného tondlneho systému prijal Lutoslawski ako rezul-
tit historického procesu, ako fakt. Legitimnym vychodiskom sa Mu
stala mnoZina 12-tich téonov. Desatroéia price nad 12-ténovim harmo-
nickym systémom su prikladom Jeho pristupu k problematike, ktori
nastoluje histéria: primeranou odpovedou je tvorivy pristup. Je neod-
delitelny od zodpovednosti; ona priniitila Lutoslawského rozhiéit sa
s minulostou v mene historie. Lebo - ako to dokazuje M. Helidegger -
histéria a tradicia nie su lost, ale ,pri-t ™,
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Suvisi to so spomenutym problémom ,regulicie vyidicho radu®, tra-
di¢ne hovoriac = s problémom formy. V horizonte novej paradigmy je to
problém formovania, problém dialégu sui generis s hudobnou sub-
stanciou. ., Pri-tomnost* tradicie nespociva v napodobhiovani vzorov
z diela majstrov minulosti; toto dielo patri do poriadku Natura natu-
rata“, lde o vzory tvorby, a tie nie su v artefaktoch, ale v procesoch tvor-
by;: tie patria do poriadku ,Natura naturans®, Vivin v tejto sfére dovie-
dol (iba zdanlivo paradoxne) k dezintegricii, atomizicii tradiénych
hudobnyeh Struktir. Tento proces je zrejme nevratny. Svoj pohl'ad na
riesenie problémov, Ktoré tu eo ipso vanikli, vyjadril Lutoslawski v dis-
kusii o krize v siéasnom svete (1984) takto: .,Pre mia ako skladatel'a je
kriza svetovou krizou umenia(...). Revolicia, ktord bola na zaéiatku
nasho storodia nevyhnuind, je dnes rosmieSnend(...). Mdim za to, Ze
najrevoluénejiim krokom, aky dnes moze umelec urobif, je zignorovaf
revolucin, To znamensd rozmy$iat nad tym, akymi spdsobmi dnes z tej
rozdrobenej, rozsypanej matérie, ktoria mame k dispozicii, vytvorif nie-
¢o, ¢o by malo charakter trvanlivej$ej substancie.* Lutoslawskému ne-
prislo na um, ze by mohol zaéaf niekde inde, ako pri tom, éo priniesla
historia. Pohlad na doterajdie dielo Majstra je dokazom, ze Jeho ne-
kompromisny, nzda aZ hazardersky postoj odmietajuci barli¢ky* hud-
by minulosti, historia ,experimentilne verifikovala®,

VIL

Mime pred sebou mimoriadne bohaty repertodr visledkov = mimo-
riadne bohatu paletu dtvaroy: stavov, procesov, udalosti (zontologické
formy* R. Ingardena), ktorych individualitu zrejme ani dost dobre ne-
rozlisujeme, pretoze mame naockované do hlavy bud mitve, abstraki-
né schémy Jnormilnej* muzikoldgie (tzv. formy*), alebo terminy ty-
kajice sa niektorych aspektoy sicéasného hudobného materidlu. Po-
Kial viem, nevznikol v tzv. hudobnej tedril ani len ekvivalent Mendele-
jovej tabulky prvkov = Jhudobnych prvkov* (odhliadnuc od price P.
Schiiffera), ani paralela systematiky & typolégie niektorej z prirodo-
vednych disciplin (napr. botaniky?). Samozrejme, nevznikla ani nijaka
primerand terminolégia. Ni&. Prazdno. Ktoré nikomu nevadi... Musi-
me sa teda uspokojit inutuitivinou hypotézou, ze Lutoslawski zavisil svoje
wiobrodruistvo® jednoznaénym uspechom nielen v tom beknom zmys-
le = vzhl'adom na enormny zaber Jeho diela, ale aj z hl'adiska celkovej
fenomenoldgie siéasnej hudby. Do kontextu takych javoy ako clustery,
timbry, object sonore, Struktiiry, textury, grupy, plochy, momenty,
transformidcie, stochastické procesy, stabile, mobile ete, vniesol ,,¢osi“,
¢o skutoéne ma charakter Nim postulovanej .trvanlivejiej substan-
cie*, Na prvy pohlad sa zdi, Ze je tu paleta novych ,foriem™; ten termin
je viak zatazeny aristotelovskou tradiciou, vedie na scestie. Myslel som
kedysi o Jkonkrétnych formach®; dnes sa mi zdd, Ze to ,.Cosi* md bliz-
Sie ku kategoril tvaru - Gestalt*, Daldie poznimky sndd potvrdia
sprivnost tejto vol'hy a d'aliej orientidcie.

VL

Vrdatme sa k avodnému problému fascindcie; v jej pozadi je toti prive
spomenutda kategoria tvaru: Tu moZzeme absentujicu typolégiu oke-
lief: podstata veci sa nedd odvodit z mnoziny parcidlnych poznatkov -
tie vedu iba k ,problému indukcie* (A. Tarski). Potrebni je Laxioma*
alebo hypotéza intuitivneho povodu. Predbeine by som ju vyslovil tak-
to: Fascindcia je visledkom bezprostrednej percepeie L Zivého tvaru®,
Nasledujuce poznimky by to mali podporif.

L. V prvej aproximicii ide o pripad sugestivnosti; pod vplyvom suges-
tivineho javu dochidza K utiSeniu analyticko-kritickych funkeii ratia -
hovori psycholég (J. Hoskovee); pozorovany jav (prirodny) ako by sa
ndam svojou expresivitou Lprihoviral* - hovori filozof (R. Ruyer); sme
konfrontovani so ,strasnou rec¢ou prirody aj ndsho tela* = hovori bis-
nik-mystik (O. Biezina). Tieto pohlady nids zhodne vedii do oblasti
konkrétnych tvarov. Clovek na ne reaguje pocitom ,,zmyslu“; R. Ruyer
eddraziuje, ze ide o odpoved paleomozgu, ktori tvori ziklad pre kate-
goriu Lvyznamu* skorelovanii s mozgovou kdrou.

2. Dalsi krok: Transpersonslna psychologia. Tito mladd disciplina
nadviizuje na najstarSie skusenosti z oblasti ,Philosophia perennis*
(A. Huxley) a ,,Psychologia perennis* (F, Capra). K. Wilber uréuje na
wiklade vwskumov $truktiru vedomia ako hierarchiu integraénych
tirovni: na povrechu je dualita ,persony* a ,tiefia*; ich integricia kon-
Stituuje dualitu .ego* a .soma*; ich integricia vedie cez blosoclilne
viizby k dualite organizmu a prostredia a z nej, prekonanim existen-
cidglnych viizieb je moiné dospief na droven Jednoty - Ducha®, (K.

Snimka archiv HZ

Wilber: Psycholégia perennis und das Spektrum des Bewubtseins, In:
Psychologie in der Wende; Scherz Verlag, 1985).

3. Dalii krok: Biologicks epistemolégia. Vyskum v tejto discipline ho-
vori, ze ludské poznanie md svoje zdklady vo ,vzorcoch usporiadania
redlneho sveta*; ich evolucia umoknila evoliciu tvorivého uéenia sa,
potmic od informiscie biomolekiil a po komplexné vzorce sprivania
sa a vedomého myslenias tu nachsid, siklad siladu medzi vzorea-
mi prirody a vzorcami myslenia®. (Prof. Rupert Riedl: Biologie der Er-
kenntnis Verlag Paul Parey, Berlin-Hamburg, 1980).

4. Subjeki-objektovii jednotu zddrarfiuje rovnauko ontoligia fzika
Davida Bohm'a. Poznatky neklasickej vedy nitia radikilne odmietnuf
mechanizmus a jeho dasledok - fragmenticiu sveta, Fragmentidciu na-
chidzame aj v tradiénom chépani psychosomatickej jednoty, ktord
skryva predpoklad dvoch nezdvislych entit. D, Bohm dospel ku koncep-
cii ,soma-signifikancie*; z nej vyplyva, Ze soma (Cize fyzické) a jej sig-
nifikancia (ktord je mentilna) v Hiadnom pripade neexistuji oddelene;
st to iba dva aspekty jednej celkovej skutoénosti*, Druhym prykom tej-
to koncepcie Bytia je tedria implikatného* a ,explikatného* poriad-
ku (Fadu); éloveku je dostupny vidy len ten druhy v podobe fenoménov
skutoénosti; ich akoby zdarodky, vo ,zvinutej* - akoby holografickej
podobe, si skryté vo sfére Jimplikatného poriadku®, (David Bohm:
Rozvijeni vvznamu. Unitaria, Praha, 1992),

5. To, ako Lutoslawski Iicil genézu Jkontrolovanej nahody*, je podla
miia dokazom, Ze synergeticky model morfogenézy H. Haken'a je
vskutku univerzilny a plati aj vo sfére kreativaneho myslenia. K _zdazra-
ku* = ku vzniku kvalitativine nového tvaru (systému) dochddza v Priro-
de vtedy, ak za vymedzenych podmienok déjde k interakeli skrytého
wdeterministického systému* (. starého jaryka*) s oblastou akiudl-
nych stochastickych procesov, ndhodnych javov, Deterministicky sys-
1ém sa stiva matricou, ktord zorganizuje chaotické prvky aktudlnej
skutoénosti. (Vinikne historicky obraz nadhistorického).

6. Zdi sa, ie spomenuté (pars pro toto) koncepeie jednak koreSpondu-
jui medzi sebou, ale e koredponduji aj s analyzami F, Capru, ktoré su-
gerujii, e poznatky subatomarnej fyziky su v istom zmysle ekvivalent-
né so skisenostfou mystika; aj tu aj tam ide o empiriu, 0 .pozorovanic*
Skutoénosti skrytej pod drovitou viednej skutoénosti (,Maja*), (Frit-
Jof Capra: Das Tao der Physik: Scherz Verlag, 1988),

Z povedaného vyplyva, Ze autentickd umelecka tvorba je manifesta-

ciou zikonitosti Bytia. V momentoch .indpiricie* dochddza k bezpro-
strednej evidencii hibokych vrstiev Skutoénosti. Dochidza k ,zdbles-
kom* Pravdy (,fulguratio* spomina aj K. Lorenz). Ide o pravdu v antic-
kom zmysle, To ndm ozrejmi d'alia, posledni ,sonda®, tentokrit do
tedrie mytu.
7. wRydi mytus(...) sa t¥ka celku skutoénosti(...), preto oslovuje celok
Efloveka(...); mytus je absolitne miviizny pre celé bytie ¢loveka. Logos
a ratio si zdviizné iba pre vicelové spriavanie sa(...). Pravdou vo vy3%om
zmysle je poznanie, ktoré sa vymyka opericiiam logického a experimen-
tilneho myslenia(...). Protikladom pravdy nie je omyl, ale to, éo je ne-
pivodné, nekivé a netvorivé(...). Mytus je moe, tvori tvar(...). Tvar je
tvoréi element sveta(...). Yo tvare sa zjavuje Bytie*

Existuju tri roviny zjavenia: pritomnos({ nesmierného sa prejavuje
ako tvar cez l'udské telo, prostrednictvom ¢innosti (napr, stavba chri-
mu), napokon prostrednictvom slova‘: Reé nie je nastroj, ako nieéo
urobif zrozumitel'né. Jazyk ako taky je pravdou mytu. Jazyk nie je ni¢
iné ako tvar(...) je sim mytom(...). Kazdému mysliacemu ¢loveku musi
byt zrejmé, Ze chapaf povod reéi v ticelnosti by bolo nezmyslom. Jazyk
je zazrak ako mytus sim, pretoke zdzrakom je kakdé zjavenie pravdy
v tvare. ,Pravda sa mbie zjavit len sama(..). Tym, o ukazuje pravdu,
Jje vetnd pravda: bohyia Muza(...). Jej zrodenie znamend zdzrak zrodu
umenia(...). Mize vdaéime za to, Ze existuje hudba, v ktorej zvukoch
mdbie prehovorit Bytie(...). V pravde Bytia zjavuje najhlbiia bolest sla-
vu boiského.* (Walter F, Otto: Mytus a slovo; in: Mytus, Epos a Logos;
PomFil Praha 1991)

IX.

Presne vo chyili, ked som sa zamyslel nad tym, ako tie ,nahodné
fMuktuscie* zdanlivo heterogénnych idei expresivine zhrnut, ako suges-
tivne vyjadrif suvislost univerzilii s individudlnym osudom Jubilanta,
stal sa .maly zdzrak*, necakane sa zjavilo .slove™: Dr. Zdenék Neu-
bauer, jeden z najhlbdich vedcov-myslitel'ov nadich ¢ias, napisal o svo-
Jich ,pokusoch vyloZit povahu Bytia ako stvorenia®. Dodal: ,Myslim,
Ze toto je zdelenim siuéasnej vedy.* V tom zrejme neklasicka veda pre-
beri Stafetu mytu. To isté je zdelenim autentického umenia kazdej
epochy, aj tej nasej. Pod Lautentickim umenim* (u rozumiem taku
tvorbu, v ktorej individualita umelca - . nihodny element vesmirnych
fluktuscii* - sa stdva transparentni pre tvar - Jhologram*® Nekoneéna
= Veénosti - Bytia - Mystéria - ,Tao*, Predpokladom je buddhisticks
wodpiitanos(* od dominancie sveta, minulosti, prostredia, tela, suges-
cii yego*, ,persony, Etosjc nutnou podmienkou, aby sa v diele mohla
prejavit Pravda, vyvoldvajuca kirkegaardovska Lbazen a chvenie”. Iba
takd pravda je potom synonymom Krisy.

Witold Lutoslawski patri nesporne k tym nepodéetnym vyvolenym,
ktorym bolo dané toto poslanie plni(. Zdd sa mi, Ze na irovni existen-
cie zmyslom tohto poslania je ,Memento*: vel'ké umenie akoby vznika-
lo preto, aby Clovek opantany vecami tohto sveta nemal alibi - aby ne-
mohol povedat: ,Nevedel som...*

Preto by som uzavrel slovami: ,Otvorme sa!*

A dodal; ,Svie!™

»Ad multos annos!*

ROMAN BERGER



KONCERTY

3. a4. decembra. Wolfgang Amadeus Mozart:
La Clemenza di Tito, predohra; Ludwig van
Beethoven: 1. klavirny koncert; Vladimir Go-
dar: 2. symfénia (premiéra). Slovenska filhar-
monia. Dirigent Andrew Parrott. Solista Mel-
vyn Tan, Hammerklavier,

Nie je veru koncert ako koncert. Prva de-
cembrovi abonentna akcia Slovenskej filhar-
monie akoby mala byt dlhdie utajovanym
a dolezitym tromfom vetkych zacastnenych.
Aj sa trocha bojim koncertoy, o ktorych sa
toho uz vopred vela narozpriava, V takych
pripadoch hrozf, Ze élovek posunie latku oca-
kdvania nehorizne vysoko a ucinkujici umel-
ci pemaji Sancu zdolat neredlny limit bez
zvysku. Alebo, naopak, v extatickom ocaka-
vani otupeji zmysly a sidnost a zmanipulova-
ny vnimajuci subjekt velkoduSne odpusta
vielico mozné a glorifikuje bezdovodne. Nuz,
najst vhodné ,sérum” proti podobnym extré-
mom nie je jednoduché. Vyroba spominané-
ho duchovného medikamentu je viak predo-
vietkym zdlhavy proces sebapozndvania a se-
baregulicie (hoci toto slovo je podla niekto-
rych .obrodeneckych a demokratizujicich™
horlivecov ¢imsi prisernym a neludskym...).
Slovenska filharmonia predla teda zaciatkom
dvanasteho mesiaca do ofenzivy. Pripravila
sa na tento ,atak" vo vietkych oblastiach:
prizvala k spoluié¢inkovaniu dvoch atraktiv-
nych hudobnikov, jeden atraktivny nistroj
zapozicala vo Viedni a do programu dlhého
vecera zaradila jednu atraktivou symfonicka
premiéru. Co viac mohli pracovnici SF urobif
pre vydareny priebeh abonentného stretnu-
tia? Zrejme naozaj vykonali , their best™. An-
drew Parrott je Slovensku a slovenskym hu-
dobnikom priaznivo nakloneny a necudo, Ze
zavital do Bratislavy prive v savislosti s pre-
miérou Godarovej ocakavanej symfénie. Po-
pri Godarovi sa ,zviezli* aj Mozart s Beetho-
venom, komunikativne média velmi vhodné
pre prezenticiu Parrottovho interpretaéného
zaberu. Predohra k Mozartovmu Titusovi za-
Ziarila hned v prvych minutach ako dobro-
tornt energiu aj chut do robenia hudby. Zra-
zu aj slacikan tahali naozaj za jeden koniec
Spagdtu, davali si zileZat na tah slacika. na vi-
brito, na dokonéovanie fraz. Mozartovo KV
621 zaznelo ako uslachtild symbidza gracidza
a maestosa, bez zavaZnych technickych ka-
zov. Beethovenov 1, klavirny koncert C dur
poniikol hned dve z uvedenych atrakeii ~nad-
herny Hammerklavier a sélistu Meivyna Ta-
na, Singapiirca tvoriaceho prevazne v Anglic-
ku. Jeho vykon bol bez akychkolvek dihdich
debit a uvah fascinujuci, profesiondalny a en-
tuziasticky. Postupne odhaloval vietky nad-
herné zvukové zikutia elegantného nastroja,
takZze cely koncert bol ziroven éimsi ako
prednaskou o pozitivach a negativach Ham-
merklavieru realizovanou bez slov. Co je lep-
Sie, ¢o je horSie, ¢o je autenticita a & dnes
mozeme vobec cheief byt autenticki voci dav-
nej minulosti... vielico mi virilo v mysli pred,
pocas aj po vypocutom Tanovom Beethove-
novi. Jednu okolnost viak povaZzujem vzhla-
dom k filozofi forsirovania Hammerklavieru
za nedoslednost - kombindaciu starého néstro-
ja so zvukom celkom bezo¢ivo moderného
symfonick¢ho orchestra SF. Nevedel som sa
zbavit dojmu ndsilnej alchymie hladajicej
kamen mudrcov na beténovom zbtiranisku.
Ale vdaka aj za to, ¢o odznelo.

Melvyn Tan vniesol do Reduty svojim vy-
konom v Beethovenovom koncerte aj svojim
rokokovym vystupovanim, bielymi rukdvca-
mi a noblesou gesta skor Cosi, ¢o zvykneme
oznatovat ako optimizmus, Behom niekol-
kych minit zverenych prestivke zatali jagot

a hrejivii energiu zastieraf tazké chmiry
tivodnych taktov Godarovej 2. symfonie kon-
kretizovanej autorom ako ritudl pre orches-
ter. Smrf, zinik, destrukcia matérie ako ritudl
invokujici principidlne zdrodky kultiry -
zvladtna a priznam sa, ze mne troska vzdiale-
nd filozofia. Vladimir Godar polemizoval so
sebou samym a s prostredim jeho obklopuju-
cim na obrovskej symfonickej ploche. Ako

Dirigent Andrew Parrott. Snimka archiv HZ

obvykle, neuvedomoval som si konkrétno
jednotlivych impulzov, tvarov, celkov. Sym-
fonicky ritudl akoby sa odohrdval v myste-
ribznom koridore vedicom do nezndma.
A pritom viem, Ze kazdy impulz, kazdy tvar
aj celok boli konkrétne, dékladne vymyslené,
lez aj prebolené a dokonalo stravené*. Ko-
losdlna oscilacia okolo ténu d (spominam si
nevdojak na Brahmsovu figu z Nemeckého
rekviem odvijajicu sa takisto okolo symetri-
zujuceho re”, ktord sme trofka zlomyselne
s kolegami nazyvami ,lietadlova figa®), boj
o zvladnutie priestoru a jeho nasytenie sub-
stanciou Hudby, polemika o ¢ase a jeho ply-
nuti, poklona velkym duchom minulosti a hu-
dobnym poetikdm minulosti... = ovela viac
som vycitil v Godarovej symf6nii, ¢ vlastne
v symfonickom ritudli. Nastastie som ani ne-
ocakdval robustni symféniu, kriklavi, Zeni-
cu sa vpred = asi by som bol sklamany. Nebola
to radostna hudba, nebol to radostny zazitok,
a predsa bol pozitivny. A nemyslim si, Ze bo-
lo zo strany autora nevyhnutné vstupovat do
procesu prijimania jeho skladby az prili kon-
krétnym ,ndvodom na podivanie* uverejne-
nym v bulletine SF a hovoriacim o ,viizeni
obohnanom ostnatymi drotmi* a vi¢iakoch
a vojakoch so samopalmi. Aj meno pana
Dubéeka figurujice niekolkokrat v autoro-
vom komentari k vlastnej skladbe nepovazu-
jem za prili§ vhodny a ¢estny argument. Nech
je viak po voli skladatela; on by isto rad roz-
hodol o tom, kto a ako prijme produkt jeho
srdea a jeho mysle. Neviem, ¢i je na dobro, &
na zlo veci, Ze ku zhode nikdy nembze prist.

10. a 11. decembra. Igor Stravinskij: Slavik,
suita; Maurice Ravel: Scherezdda, cyklus
piesni; Ludwig van Beethoven: 3. symfénia.
Slovenska filharmonia. Dirigent Michel Ta-
bachnik. Solistka Brigitte Balleys, alt.

Druhé dejstvo decembrovych abonentnych
udalosti v SF akoby tiez cheelo prispiet tros-

kou vonného korenia do kotla zvaného 44.
koncertna sezona. Stravinského suita Slavik,
aj Ravelov cyklus o bajnej Sahrazad len hor-
ko-fazko nachddzaji schodné cesticky vedi-
ce na naSe koncertné pédia. O ich ,znovuzro-
denie* v Bratislave bojovali dvaja hostujici
umelci a treba hned povedat, Ze bojovali Cest-
ne. Michel Tabachnik nasadil v Slavikovi
ostry kurz zvukovej drsnosti, nekompromis-
nosti a razantnosti. Z podia sa ozyvali detail-
ne Specifikované zvukové impulzy, ndpory
alebo brilantné jednohlasy sélujicich ndstro-
jov. Hradi orchestra boli postaveni (ako to uz
u Stravinského byva) do mnohych netradic-
nych, nekonvencnych, atypickych ndstrojo-
vych konSteldcii, takZe orchestrdlna skuse-
nost, ktord ob¢as rovnd sa rutine a schopnosti
prognostikovat priebeh dopredu tento raz
velmi neZidila. Michel Tabachnik ale odvie-
dol v ramci moZnosti svedomity ,,pedagogic-
ky* vykon a filharmonici mu hrali ako vzorni
spoluhradi. Stravinského neviedny sliavikov-
sky obraz rozbiiril hladinu Reduty ako ohfio-
stroj napadov, farieb a hudobnickeho maj-
strovstva a Ravelov cyklus piesni Seherezdda
mal za ilohu uviest situdciu do troska odlis-
nych, pritom viak komplementujicich ndpa-
dovych, ndladovych, vyrazovych, timbro-
vych... sfér. Samotny hudobny text Mauricea
Ravela ma vietky predpoklady ako takito
tazka, no lakavi dlohu splnit. V Michelovi
Tabachnikovi a v Brigitte Balleys nasiel tento
text optimalnych timoé¢nikov a realizatorov,
Dirigent zrazu nasadil Gplne odlidny kurz
a usiloval sa vyfaZif z orchestra dplne odli$né
spektrum farieb. Jeho palitka uz nebodala
v priestore, nebola striktnym néstrojom tu-
Ziacim separoval jednotlivé ndstupy, useky,
bloky. Chcela zrazu miesit neuveritelne po-
tentnu a pruzni tvarovi a farebni masu rave-
lovskej zvukovej palety. Brigitte Balleys,
krdsna Zena, ozajstna Sahrazad, ma osobne
nadchla kazdym realizovanym ténom, kaz-
dou frizou. Cosi tak hebké, nezné a zdroven
vadnivé a vzletné som pri svojich vokalistic-
kych zazitkoch uz ddvno nepo¢ul. Pritom na
tvdri altistky (povedal by som, Ze skor inkli-
nujicej k mezzo polohe) bol pevne usidleny
pokoj, tismev, nezaregistroval som ani jednu
wgrimasu* namahy a znasilfiovania hlasového
aparatu. Technika, ticta vodi interpretované-
mu dielu, filozofujici nadhlad nad vecou - to
vietko aktivne posobilo za chvejivymi, rozcit-
livenymi, ba aZ erotizujticimi vinkami a vina-
mi spevu Brigitte Balleys. Jej vystiipenie po-
vazujem za velky vykon a zaroven za vykon,
ktory je uZ teraz jednou z domindnt 44. kon-
certnej sezény SF.

Trosku zvldStne sa vyvinula situdcia v Re-
dute po prestivke. Po zaujimavom dialégu
panov Stravinského a Ravela s disponovany-
mi Géinkujicimi otvorili dva povestné Es du-
rové akordy briny Beethovenovej 3, symfé-
nie. Zvlastny dramaturgicky zvrat - ale nech
sa paci, proti gustu Ziaden diSputdt. Viac, ako
fakt dramaturgického odklonu od prvej polo-
vice programu ma viak mrzel fakt koncepéné-
ho a filozofického odklonu Michela Tabach-
nika. Eroica toho od svojej $kandaléznej pre-
miéry zaZila uZ vela-prevela. Pri vietkej ro-
bustnosti poskytuje interpretom dostatok
volnosti, neprebadanych z6n. Michel Ta-
bachnik chcel jednu z takychto zén preforsi-
rovat do oblasti vedomia posluchadov a hrd-
cov SF. Chcel Eroicu efte ,zvadsit, cheel
roz8irif jej uz aj tak masivny objem. Prva ¢ast
potom vyznela skor ako obraz Golema, tvor-
ba bez kontir ovldidaného neuvedomelou
energiou. Michel Tabachnik ignoroval po-
vestné con brio a celd sondtovii anabdzu vie-
dol v brahmsovskom ma non troppo. Hraéi is-
to pocitili v zdpase o zvlddnutie takto chépa-
ného kolosu deficit koncentricie, preto ani
ostatné tri Casti nijako nezaziarili, hornisti by
inak v obdvanom Triu zo Scherza ,odpalili*
kralovské vysky istejSie a suverénnejsie. To
bol ale iba jeden priklad, taky najvychytenej-
$i. Problémikov a problémov bolo viac. Kri-
vajica Eroica ale predsa len docielila zdve-
reénu 6du, vietko utichlo a vetci sme si vy-

dychli. Nebol to viak vydych slasti, skor vy-
dych nervozity a chabej radosti, Ze nastal ko-
niec trdpenia,

X X X

17. a 18, decembra, Peter Iji¢ Cajkovskij: 1.
symfénia; Antonin Rejcha: Te Deum. Sloven-
ska filharmonia. Slovensky filharmonicky
zbor. Dirigent Ondrej Lendrd. Zbormajster
Blanka Juhandkova. Sélisti: Eva Seniglova,
soprin, Cudovit Ludha, tenor, Peter Mikul4s,
bas.

Verim, Ze je tazké ndjst vhodny recept na
optimélne navodenie vianoénej atmosféry. Je
viacero skladieb, ktoré v zahlavi, ¢i v podtitu-
le nesii oznagenie ,vianoény" v roznych ro-
doch a &islach a takéto skladby si vo viciine
pripadov v pohotovosti pri koncipovani dra-
maturgickych perspektiv. Dramaturgicky tim
SF vsadil na sklonku roku 1992 troska na ex-
periment — vObec nie svetoborny, odviaZny
alebo tvrdohlavy. Skor na jemny, korektny
experiment reSpektujici viacdimenzional-
nost toho, ¢omu hovorime viano¢nd atmo-
sféra. Na jednej strane to bola oslava roéného
obdobia privadzajiceho Vianoce v nadich ge-
ografickych podmienkach do naSich myslie-
nok, na strane druhej zasa oslava nehyniicej
krestanskej tradicie, ktorou st Vianoce opra-
dené a determinované z historického aj psy-
chologického hladiska. Zimné sny Petra Ilji-
¢a Cajkovského a Te Deum Antonina Rejchu
zapadli ako dva komplementujice prvky do
mozaiky posledného abonentného ,,dvojkon-
certia® konciaceho sa roku. ReZisérom vece-
ra bol prvy raz v 44, sezone SF jej Séfdirigent
Ondrej Lenard. OdloZena ,,premiéra™ prisla
teda v pravy ¢as... Som presvedéeny, Ze v si-
vislosti s ,parrottovsko-godarovskym™ kon-
certom som nemal Sancu vypovedat vietko,
¢o mi bladilo po rozume. NuZ a v sivislosti
s vianoénym koncertom SF mi zasa pripadd
vietko aZ neprijemne samozrejmé, pausilne.
Cajkovského 1. symféniu chovam vo velkej
oblube a viem, Ze je miestami aZ extrémne
naro¢nd pre dirigenta aj pre hracov. Viem aj
to, Zze Ondrejovi Lendrdovi poetika ruského
aristokrata a génia vyhovuje. Vysledny efekt
bol asi taky, Ze Ondrej Lendrd viedol hracov
svojim typickym ,.con fuoco e appassionato*,
hraci hrali, ¢o im prsty a plica stadili, sem-tam
cosi nevyslo a Stvorcasfovy cyklus akoby sa
podobal zimnej meluzine, ktord sa prizenie
a elegantne sa strati v nekoneénych dialavich
zimného ¢asu. Z orchestra sa ozvalo niekolko
peknych sélovych vikonov (napr. hoboj v po-
malej Casti), Géinkujici zvladli aj Cajkovské-
ho dynamicku hyperbolu a findle ku koncu
naozaj burdcalo. Bol to prosto vykonnostny
pausal.

Rejchovo Te Deum, podabne ako Cajkov-
ského 1. symfénia, nie je repertodrovym ¢&is-
lom a jeho realizdcia bola jednoznaénym dra-
maturgickym progresom. Ani zostava sélis-
tického tria neméZe ostal bez poviimnutia,
takZe netudo, Ze som bol zvedavy, ¢o si v Re-
dute vypo¢ujeme. Hudba Rejchovej doby nie
je tak povediac doménou Ondreja Lendrda.
Sam Antonin Rejcha ale niekolkokrat pre-
krotil prah vlastnej epochy — okrem iného aj
v maestéznom Te Deum, ktoré je vyrazne po-
znamenané zvukovym idedlom pompézneho
barokovo-romantického §tylu prvej polovice
19. storo¢ia (Mendelssohn). Dirigent, zbor-
majsterka, hraéi SF aj sélisti reSpektovali filo-
zofiu pekného diela a postavili na pédiu Re-
duty monumentélny cyklicky dtvar - skvost-
ny, hrdy, zdroven ale meditujici, pokorny
a krehky. Produkcia prebehla bez viSich
vzruchov, bez kvalitativnych vykyvov. Am-
plitida vykonnosti vietkych interpretov bola
ustdlend a neprovokovala k priamej konfron-
técii ,lepSicho” & ,krajSieho™ s  hor§fm*, &
~Skared$im*“. V Redute prosto zavlddla typic-
ka vianoénd atmosféra pokoja a bezvzrucho-
vosti. Aj tak dobre...

IGOR JAVORSKY

13. decembra patril Mirbachoy
palac slovenskej hudbe, ¢o je
v dramaturgii tychto komornych
koncertov pravdu povediac dost
ojedinely, a preto i zasluzny ¢in.
Tento komorny koncert sa konal
pod zadtitou Slovenskej hudobnej
unie (spolku slovenskych skladate-
Tov) a odzneli na nom diela Parika,
Zeljenku, Gredika, Bagina a Boke-
sa, Premiéru Parikovho dicla Po-
spevovanie pre solovi flautu stvir-
nil M. Jurkovi¢. Autor v tejto
skladbe nastoluje prvky volného
preludovania - naznakov improvi-
zacie ¢i prelinania kantabilnych
pasiem. Toto spevné preludovanie
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je viak prerufované rozmanitymi
farebnymi ¢i presnejSie vyrazovy-
mi zvratmi. Rozmanité sposoby
hrania zdmerne rozvrasiuju ono
jednoliate pospevovanie a vnasaju
do charakteru skladby nahle zvra-
ty, momenty prekvapenia — &im
pravda skladba ziskava na boha-
tosti a mnohorakosti. M. Jurkovi¢
vedel vdychnut tomuto malému
pospevovaniu pravi komornu at-
mosféru.

Aj Zeljenkovo Capriccio pre
flautu a kontrabas bolo v podstate
premiérou, i ked (ako som sa do-
zvedel od autora) vzniklo v roku
1986. Capriccio je z radu skladate-

fovych vtipnych skladieb, Flauta
a kontrabas je vlastne prepojenim
melodicko-rytmickych prvkov ne-
raz zabiehajacich do sveta dzezu.
No to st len vtipné dotyky, drobné
koketovanie, ktoré neuberd tejto
skladbe ni¢ na pritazlivosti — skor
naopak —vhéna ju kamsi, kde by sa
pokojne mohla hoci i udomacnit.
LenZe Capriccio je hudbou, ktora
nepretrzite kdesi osciluje. Ona
osciluje predovietkym k [lahkej
tsmevnosti a k pravej komornej
atmosfére. Interpreti M. Jurkovié
a R. Sasina veImi posobivo stvirni-
li Zeljenkovu hudbu - vdychli jej
¢aro dialégu a putavého rozprava-
nia.

Gresikove Hexody pre klarinet
a klavir sit dielom, s ktorym sme sa
uz mali moZnost ¢astejsie stretnit
i hovorif o nich s vtedy este Zijticim
autorom. Roky viak nijako ne-

ubrali Gresikovej hudbe na pritaz-
livosti, a tak i dnes méZeme sa vy-
slovif o tomto diele len a len s uzna-
nim. (Interpreti P. Drlicka, A.
Ulicka)

Bratislavské dychové kvinteto sa
nam v rdamci tohto komorného
koncertu predstavilo hned dva-
krat. Najskor to boli Baginove Ak-
varely pre dychové kvinteto a na-
pokon Bokesove 3. dychové kvin-
teto.

Baginove Akvarely nesi v sebe
znaky drobnokresby, hudobnych
miniatur, a to nielen ¢o sa tyka roz-
sahu a élenenia skladieb, ale i sa-
motnej zvukovosti, miefania fa-
rieb v ramci dychového kvinteta,
ktoré s velkym citom pre mieru
a proporcionalitu tvarovalo Bagi-
nove Akvarely. Bolo by dobré, ke-
by Bratislavské dychové kvinteto
v tomto zloZeni nadalej spolupra-

covalo a budovalo si svoj kmefiovy
repertodr.

Ziver koncertu patril Bokesov-
mu 3. dychovému kvintetu, Oba-
vam sa po prvom pocuti pastat sa
do rozsiahlejsieho hodnotenia toh-
to diela. Ziadalo by sa trochu bliz-
§ie nazriet do partitiry tohto dy-
chového kvinteta, pretoze vysled-
ny zdZitok pdsobi ako farebné vrst-
venie heterofénie, no v podvedom|
tlovek citi a tudi v hudbe poriadok,
ktory nie je len zhlukom néhod,
ale vedome riadeného a dramatic-
ky nasmerovaného procesu. Vrst-
venie farieb, napitie a uvolnenie
vytvidra mozaikovy obraz celku.
Bokesove dielo bolo znamenite in-
terpretované Bratislavskym  dy-
chovym kvintetom. Za naStudova-
nie a predvedenie tohto diela si za-
sluhuje toto komorné teleso uzna-
nie. IGOR BERGER




KONCERTY

JAZZYV SF -

NA OKRAJ JAZZOVEHO KONCERTU SF
19. 1. 1993
(- ALEBO MALE ZASTAVENIE SA NAD
HUDOBNOU PRAVDOU)

Gabriel Jonas - klavir, Gabrielle Mirabassi
~ klarinet. Robert Balzar - kKontrabas. - to bo-
lo prakticky vietko, ¢o sa mohol bezny niv-
Stevnik dozvediet o jazzovom koncerte, ko-
nanom 19. 1. 1993 v SF. No pre ..zasviitenc-
ho™ tito informacia bohato staci. a tak azda
tretina sily SF bola obsadena takpovediac
tym .najrenomovanej$im™  publikom. ake
moZe v sucasnosti Bratislava na jazz pontk-
nut. Niet sa viak ¢o cudovat; ved nis tam sko-
ro vietkych osobne pozvala pani hudobna
Pravda...

My. viac alebo mengj ,zasviiteni®, samo-
zrejme 10 damu dost dobre pozndme. Ved
azda so vietkymi z nds aspon trofku nickedy
flirtovala, a boli tam v ten veder aj taki. s Kto-
rymi ma uz aj nic jedno velmi vydarené dic-
ta... Ako kazda dama je aj ona totiz predo-
vietkym ziarlivi., a preto tazko znasa, ked uz
si nickoho hoci len v&imne, aby na fiu celkom
zabudol. A tiez jej —ako zasa kazdej dime, -
zvlast dobre robi, ked sme my naopak Ziarlivi
ni N za to, ze nickomu prejavuje viac priaz-
ne ako nam.

Ale ten spominany vecer sa lisil od tych
mnohych inych jazzovych vecerov, kedy na-
§¢j dame — hudobnej Pravde ide Casto len pri-
najlepsom o vydareny flirt...

Tento nas veder nam totiz tato pani vyni-
mocne naplno demonstrovala svoju — azda
v nasich pomeroch najviciiu a zrejme sa dd
uz povedat, celozivotni lisku - Gabriela Jo-
nasa... Aj pri takej demonstricii zrazu poslu-
cha¢ zabida na svoje malé ..ja”, prestava do-
konca aj hodnotit a triedit a proste iba pocii-
va. Len obcas sa spiklenecky pozrie na ni-
hodné¢ho najblizSicho ,.zasviiten¢ho™. aby si
v tichom pohlade precital ten isty ismev a ra-
dost. aki pocituje sam...

Ano, zvlastna je taka hudobna Pravda. Ne-
dd sa kapit ani predavat, ¢asto na nu nestacia
ani diplomy z jazzovych 8§kol, alebo renomo-
vané mena ovela populdrnejSich a slavnejSich
jazzmanov. Ona si proste vyberie jedného ne-
napadného (a z hladiska vizne] jazzovej ka-
riéry temer bezambiciézneho) hudobnika,
ktory sa pritom Zivi beZnou spotrebnou muzi-
kou v hoteloch alebo baroch. (Veru, aj Gab-
riel Jonas ma rodinu a chlebik nds kazdoden-
ny mu nikto zadarmo nedd. A sponzorovat
také nieco zbytoéné a nepredajné ako je hu-
dobni Pravda, to by mohol teraz azda len bla-
zon. NavySe v tzv. okrajovom jazzovom Zan-
r.)

Napada ma metafora, ktora raz ktosi o Jo-
nasove) hre povedal: Girlandy tonov - nad-
hernych kytic a voni*. Ale su to aj dostratena
doznievajiice pianissimd, alebo najrafinova-
nejsie a najzlozitejSie harmonické a polyfon-
ne vizby striedané s tymi najprostejSimi
«Znovuobjavovanymi® intervalmi. Vsetko
viak v rimei ¢citatelnej harmonicko-formal-
nej Struktiry skladieb. A vietko sa to kond
v tych najniapaditejSich rytmickych a melo-
dickych frizach so samozrejmou presnostou
vo vietkych odtienoch dynamiky. (A propos,
myslim. Ze napriklad znotovanie jediného
klavirneho séla z tohoto vecera by aj velmi
skusenému hudobnikovi dalo | riadne zabrat*
a trvalo mozno aj nie jeden tyzden.) Ale to
vietko by sa este snad dalo s velkym talentom
a praxou naucit. Sem osobne radim aj dvoch
vynikajucich spoluhria¢ov G. Jonasa. a sice
talianskeho klarinetistu Gabriele Mirabassiho

Gabriel Jonas a Robert Balzar.
Snimka P. Spanko

a Ceského kontrabasistu Roberta Balzara,
Mozem povedat, ze az do tohoto koncertu
som si myslel, Ze Klarinet sa proste do moder-
né¢ho jazzu nehodi. Po vypocuti hry Gabriela
Mirabassiho si to uz nemyslim... Iba s baskla-
rinctom — Ktorym pre spestrenie vystriedal
svoj famozne ovlddany Klarinet - este nie je
100% kamarat, (Ladenie, ton, .prefuky”).
(Nie som si v8ak isty, ¢i tito, vlastne jedina
chybicku krisy celého koncertu, nesposobila
akiasi momentalna technicki indispozicia je-
ho nistroja.) Krasne, ¢isto a mikko znejici
kontrabas Reberta Balzara bol jedinym
«clektrifikovanym® zvukom koncertu. Cel¢
perfektné ozvucenic podujatia™ teda spoci-
valo v tom, Ze si menovany kontrabasista pri-
niesol na pédium asi 40 cm debnicku. ktori
zapojil do Stekru”... (Pre zasvitenych® je
to jasné. no pre .eSte nevedomych” pripomi-
nam, Zze pani hudobni Pravda pochopiteine
nemoze mat kladny vztah k tomu - tak ¢asto
precenovanemu — soundovému®™ humbuku:
- kedZe cely spominany konecert bol predo-
vietkym k jej rézii, vyuZzila teda aj tito strin-
ku veci jednoznatne presvedCivim sposo-
bom...) Tak ako Mirabassi, aj Balzar ma
upttal okrem virtuozity vynikajiacim rytmic-
kym citenim s koncepénymi solami. V jeho
solach sa objavuje zvlaStny zmysel pre ..upev-
nenie severu™, kedy pasaze vo vysokyeh plo-
chich nec¢akane, no vycitene prestriedava
s jednotlivymi . basovymi® ténmi, upeviuji-
cimi zakladni harmonicku Struktiru skladby.

Momentom, kde viak zacina aj pre ,za-
sviitenych” . nepochopitelno®, je azda sku-
tocnost, ze u Gabriela Jonasa vietky uz spo-
minané hudobné prvky a postupy sliZia vari
bez obmedzenia, vzdy a vyhradne vyrazu hud-
by. Jeho hra nikdy nie je samoucelnia: nikdy
tam nepocut to zname: ,Pozrite, ¢o som sa
naucil*, ale vzdy len ,Pozrite, akd som ja -
hudobna Pravda — ozajstna dima!™ Pocujete,
ako viem ticho alebo viasnivo spievat?, rado-
vat sa alebo plakat?, nickedy byt najneZnejsia
a inokedy divoki a provokujuca?, najrafino-
vanej$ia alebo aplne prosta?*

Ano, zvldstna je 14 Bozia hra s hudobnou
Pravdou v JondSovom pripade; (a nicktori
z nis to vedia uz dIhé roky) - ved ta dama pni
fom nechee temer Ziadnu slivu a peniaze,
a pritom vobec nie je zatrpknutd, ale stile tak
viestranne a hlboko vieludska.

Pre mia - a myslim, Ze aj mnohych inych
wzasviitenych™ — az mysticky. X

JOZEF BOREK SUCHANEK

Sanca i perspektivy

Spolok koncertnych umelcov pri Sloven-
skej hudobnej anii si predsavzal za jeden
z cielov svojho poslania pomdhat presadit sa
mladym slovenskym talentovanym interpre-
tom pri ich vstupe do koncertného zZivota. Vy-
sledkom tohto usilia si popri inych akcidch aj
nedelné matiné v Mirbachovom paldci. A 15,
novembra m. r. na tomto podujati vystapili
dve mladé umelkyne.

Odchovankyiia VSMU sopranistka Zuzana
Vasekova za umeleckej spoluprice klavirist-
Ky Viery Kunzovej uviedla vyber piesni W, A.
Mozarta (Das Veilchen, Abendempfindung,
An Chloe, Trennungslied) a opusy talianskych
opernych majstrov minulého storotia (vyber
70 Serate musicali, dria z opery Straka zlodej-
ka od G. Rossiniho, Aria Musetty z Bohémy
od G. Pucciniho a Siciliana Elviry zo Sicil-
skych neSporov od G. Verdiho). NeodSkriepi-
telna hudobnd inteligencia, zdatnd tvorivi
fantdzia, znamenite ovladany hlas (niektoré
vyiky by sa bolo Ziadalo viac vypointovat a es-
te viac zafixovat, ¢im by boli ziskali na istote
a pricbojnosti), vricny cit sa snibili s pohyb-
livou technikou a obdivuhodnou istotou kolo-

ratdrnych dsekov. K tymto prednostiam pri-
stupuje i sympaticky zjav a prirodzené vystu-
povanie. Vasekova nastolila isté otazniky pri
posudzovani jej pochopenia niektorych opu-
sov, ktoré sa do istej miery lisilo od tradi¢né-
ho podania. Toto konStatovanic eSte nemusi
vzdy znamenat minus, pokial by bol byval
tento pristup presvedcivy a objavny, Tento
postreh moZzeme aplikovat napr. na Mozarto-
vu Fialo¢ku, ¢i na ariu Musetty od G. Puccini-
ho. Za skor remeselne rutinny, ako inspira-
tivny viak mozeme povazoval vvkon Viery
Kunzovej. V sihre presnd, v kultivovanosti,
v umeleckom dotvérani i v Style (napr. pasaze
u Mozarta mali prisirokta dynamicka ampliti-
du) s istymi rezervami,

Ak sa Vasekovi prezentovala na opusoch
nickolkych autorov, klaviristka Maria Strap-
cova uprednostnila iba jediny rozsiahlejsi
opus a tym aj jediného autora. Fantazijné ku-
sy op. 12 cyklus Roberta Schumanna st nielen
na farebnost zvuku i vyrazu, nilady, ale
i technicky ndaroénym dielom, ktoré vyzaduje
uz zrelého viestranne pripraveného klaviris-
tu. Strapcova zaujala svojou intenzivnou. ale

V ramer tradienych nedelnych koneertov
v Mirbachovom paldci sa konal za¢iatkom no-
vembra m. r. komorny koncert, ktory doka-
zal zaplnit auditérium a zaujat posluchiécov.
Autorsky sa totiz pod tento koncert podpisal
skladatel Jozef Malovec, Ktory tvorivo spra-
coval rozmanité rukopisné pamiatky baroka,
nachddzajuce sa na uzemi Slovenska, a takto
ich vlastne spristupnil Sirokej verejnosti.
Pravdu povediac, Siroky okruh posluchacov
nevie ani priblizne, o aky charakter price tu
ide. Nepozni stav rukopisnych pamiatok, ich
notdciu, vyzor ndpevov. Spominam to vietko
len preto, lebo prave Mirbachov palic je tou
podou, kde by sa o takychto veciach mohlo
v riimei koncertu hovorit: Ano, posluchacov
by nesmierne zaujimalo rozpravanie o tom,
v akom stave ,narazil™ autor na napevy uve-
denych zbierok — ako by asi zneli v povodnej
podobe a ¢o vietko bolo potrebné vykonat,
aby mohli zazniet takéto pamiatky v rdmei
komorného koncertu. To, Ze takyto koncert
dokize v plnej miere zaujat a upitat, je priro-
dzené a v budicnosti bude zdaujem prive o ta-
kéto koncerty enormny. Odporicam preto
spojit ho s hovorenym slovom autora, pripad-
ne i editora ¢i moderdtora koncertu. Tvoriva
prica, ktori J. Malovee odviedol, bola uz
zrejmi z vyberu Zemianskych tancov podla
Uhrovskej zbierky z roku 1730, Z charakteru
tychto skladieb je zrejmé, Ze vlastne repre-
zentovali - sice najnizsi — ale predsa len Slach-
ticky stav. Prvok urtite) noblesnosti je tu na-
prosto evidentny. Tento Stylotvorny prvok je
citelny i z Maloveovho pristupu k litke, ¢o je
nesmicrne dolezité pre vystihnutie celkovej
atmosféry zemianskej kultiry.

Po Zemianskych tancoch sa dostali k slovu
Kurucké tance pre slacikové nastroje a ¢em-
balo (taktiez podla Uhrovskej zbierky z roku
1730). Kurucké tance, pokial viem, uz nie s
vytvorom [udového cloveka, ale viaZu sa
k stavu vojenskému, & Studentskému, k Zivo-
tu v mestich. Vanie z nich zemita sila, buja-
rost, svizny krok a radost neraz zahalené do
Stipky nostalgie.

Profesor Kresdanek jasne zmapoval povod
kuruckych piesni 1 podiel slovenskej ludove]
melodiky na ich formovani. A to je prave ne-
smierne zaujimavy prvok - z hladiska hudob-
ného, ktory stoji za pozornost.

Ziverecna cast koncertu patrila Tancom
a piesniam z Vietorisovho kodexu zo 17. storo-
¢ia pre slacikové nastroje a cembalo, Tu sa uz
jedna o materidly Slachtickej tanec¢nej hudby.
Je zaujimavé, Ze v tejto zbierke nenachadza-
me len piesne madarske a slovenské, ale i la-
tinské; su tu cirkevné, ale i svetské piesne.
Vyrazne su tu zastipené i polské vplyvy, to
robi celd zbierku nesmierne zaujimavou. Je
dobré, Ze J. Malovec pristupoval k tomuto
kddexu viastne ako Kk Slachticke) zbierke - ¢o
je napokon aj pravda. Ved jednotlivé skladby
boli tu viac-menej pisané pre virginil, ¢o bol
vyslovene aristokraticky nidstroj. Posobivé
spracovanic tychto materidlov aich zaradenie
do suit, zda sa, ze kazdého presvedcili. No
presveddila tu i interpreticia Orchestra F'udo-
vych nastrojov Radio Bratislava s dirigentom
Janom Maloveom a ¢embalistom Viadimirom
Ruséom. Bol by som riad, keby sa takéto kon-
certy objavovali CastejSic a spristupfovali
nam hudbu, ktord sa prave na naSom tuzemi
vyskytovala a pestovala.  1GOR BERGER

KONCERTNY

Dalsi z koneertov cyklu Symifonického orches-
tra Slovenského rozhlasu bol 13, januira, Dra-
maturgia tentokrat pozvala ako hosta dirigenta
Leosa Svirovského (od r. 1991 posobi ako séfdi-
rigent Sttt filharmonie  Brno),  sdlistom
v Dvofakovom violoncelovom koncerte b mol
bol Eugen Prochiic.

Na rozdiel od dvodného podujatia cyklu
v operetnom style, pontknuty program druhé
ho koncertu bol v romantickom duchu. Atmo-
sféru vytvorila uZz zndma a naroéni predohra
k Rossiniho opere Viliam Tell, Je 1o brilantne
dielko, ktoré kladie velké niroky na orchester
po stranke sihry aj vyrazu. Po trochu ospalom
uvode, ktory nepresvedcil ani violonéelovou ex-
poziciou, ani koncentriciou telesa, prebudenie
nastalo az v rytmicky pregnantnej druhej casti
s vybornou sekciou dychov. Dvofakov Koneert
pre violonéelo a orchester h mol op. 1M jc prilis
zniamy. aby sme od neho nepozadovali tie naj-
vyisie interpretacné kvality. Eugen Prochac
patri k nasim najvyraznej&im a najtalentovane)-
Sim solistom,

Ton jeho nastroja a podania je skor miakky
ned razantng — modno | preto najkrajdie, najdo-
jimavejSie a najpresvedéivejSie vyvzneli v jeho
poduni meditativoe, adagiové useky, krisa kan-
tilemy v 2. casti koncertu, pianissima (tamtiek)
a vypracovanost ozdobnych (trilkevych) efek-
tov. Viivode koncertu som postrehla asi tri into-
naéné nedotiahnutosti, findle (3. Cast) zacala
rytmicky prilis prudko - az zbrklo. Az potom sa
vietky rozmery diela dostali do rovnovihy tak,
ze sme kvitovali dirigentovu pohotovost a or-
chestrilne prisposobenie sa jemnejie) zvukovej

CYKLUS SOSR

prieraznosti solistu. Na kolko roznych sposobov
sa dit hrat zname dielo, dokizal aj expresivne)si
Thorleid Thedeén v Slovenske) ‘filharmdnii
21. 1., ked hral prave tento Dyofikov koncert -
expresivnejsie a urdite a) na chyrnejiom nastro=
Jhose
Nijlepsie z celého vedera VWARETN 2. Saitd
z baletu Romeo a Julia op. 64 od Sergeja Proko-
fieva. V podstate tiez dielo s romantickym*
nddychom a tematikou, ale dnes u? ay vyzne-
nim. Tu akoby sa vietei aktéri - dirigent i or-
chester = vypli k maximalnej sustredenosti, kva-
lite @ sebe vlastnej vyrazovosti | profesionalite.
Tazko nieco vyéital interpretacii, ktora bola
doslova obrazna, pricom striedala prudkost,
viidnivost, dynamickost (1. scéna), s poéziou
o hravostou (Julia - dievéatko), dostojnost (Otec
Lorenzo), $vih a eleganciu (Tanec) s jemnou lyri-
kou, ba az nostalgiou {Romeo a Julia pred roz-
lickou), ohnivy Tanec antilskych dieviéat, kon-
Cinei v pianissime s tupou bolestou a vasnivymi
vykrikmi zmutenej dude v seéne Romeo na Juli-
inom hrobe. Bol to krasny vyklad diela...

Myslim, Ze bulletin ku koncertom SOSR by
mal byf viac zamerany svojim obsahom na kon-
krétne diela, neobehadzat ich ako horicu kadu,
z ktorej si nivitevnik iba oblizne - vietko na-
okolo je prilis uvazujice, a2 esejistické. Predsa
len, treba prihliadatl na konkrétne obecenstvo
tohto abonentného cvklu, nenatahovat infor-
micie — ale ani dizku koncertu, ktory — mimo-
chodom - zacina az 0 20.00 h, Upozoriujem re-
dakeiu bulletinu, ze Prokofiev sa pise bez ,j*
# Romeo je s kratkym o"...

I URSINYOVA

racionilne usmernenou hudobnostou preja-
vu. ktorou dokdzala poznadit kazdy hudobny
motiv. Posluchaca tak strhla niclen k obdivu
nad vysokou kvalitou, majstrovstvom jednot-
livych interpretaénych zloziek, ale strhla do
viru svojej tvorivej fantiazie a pripravila tak
nezabudnutelny zazitok. Prilichavé stvirfo-
vanie meniacich sa nalad, pravd schumannov-
ski zasnenost, ale aj pregnantnd artikulacia
energickejSich kontrastnych poloh, sprivne
davkovanie intenzity tonu (¢o v Mirbachu nie
je prive lahky ornieSok vzhladom na maly
priestor a velky koncertny nistroj). Zdoraz-
novala rad nuansi, drobnych agogickych
zdrzani, ¢o spoluvytviralo sugestivny dojem.
Strapcovi vlani na jar odviedla vynikajici
zavereény  vykon svojej adpirantiry na
VSMU (pod vedenim doc. 1. Cerneckej), pri-
¢om cely program venovala svojmu oblibe-
nému Schumannovi. Vysoko ju ohodnotili aj
oponenti, recenzie a zhodne konstatovali, ze
Strapeovi ma vietky predpoklady pre solis-
ticku druhi. Takych perspektivnych umelcoy
méme i viac! Zial, len zlomku podari prebit
sa. Strapcovej by sa malo preto pomoct! Je
schopna presadit sa aj v zahrani¢i. Najde sa
nickto z palety naSich teraz uz pocetnych kon-
certnych agentir a vsadi na tito kartu? Za
vzorovu uroven svojich vikonov si to plne za-

slazi!
VLADIMIR CIZIK
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Po bezpremiérovej a hlavne preto ¢asto kritizovanej minulej sezone Viedenskej
Stiatnej opery, poznacenej navy$e necakanym umrtim riaditel'a Eberharda Waechte-
ra a prebratim Zezla jeho spolupracovnikom loanom Holenderom, bola tohtoro¢na
viedenska operna jesen o¢akavana s neskryvanym napatim. Najvic¢sim dramaturgic-
kym magnetom sa stalo uvedenie prvej ¢asti Wagnerovej tetralogie, Zlata Ryna. Za-

ujmu

sa vak tesili i obnovenia viacerych titulov, medzi ktorymi je Giordanov Andrea

Chénier, Donizettiho Maria Stuarda a Verdiho Macbeth.

BOHOVIA NA ZELENE] LUKL

Uvedenie Wagnerovho Prstena Nibelun-
gov znamend pre operna Vieden viac, nez
Stvoricu povodnych premiér. Kompletna tet-
ralogia v Stitne) opere neodzaela vari pol
druha desatrocia, navyse, tito velkolepi
kompozicia v novobayreuthskej ére vysielala
do rezisérskych radov najrozmanitejsie im-
pulzy. Ich zrkadlom su vyklady spracuvajuce
mytologick¢é niametove vyvchodisko raz v ro-
manticko-iluzivnej tonine, inokedy v duchu
spolocensko-kritickom, tendencie aktualizu-
juce sa striedaju s podobami ,.muzealnymi®,
tic zasa s humanizujucimi a vselijakymi iny-
mi. O Ringu teda uz bolo na javiskiach pove-
dan¢ vela

Z tohto hladiska je kazdy novy zrod riziko-
vy a lahko kritizovateIny. Predvecer skivnost-
nej scénicke) hry, Zlato Ryna, uz v expozici
deja demonstrovalo amysel, s ktorym sa in-
scendatorsky tandem Adolf Dresen (rézia)
Herbert Kapplmiiller (scéna a kKostymy) roz-
hodol rozlisknut tvrdy wagnerovsky oriesok.
Ich rukopis je opit v nieCom novy. Struéne
vyjadrené, j¢ odmytologizovany. zjednodu-
Seny, spdja prvky symboliky s rozpravkovym
realizmom, no v jadre skryva jasné filozofic-
k¢ posolstvo. Styri seény tejlo kompakine]
jednoaktovky tvoria sériu krasne modelova-
nych obrazoy, kde dominuje vytvarna napa-
ditost, prostota i nekonvencéne vykreslené
charaktery postiv

BozZstvo je znazorneneé ako spoloénost mla-
dych ludi, piknikujicich na zelenej like pod
jablkovym stromom, deéry Ryna v hibindch
ricky skutoéne plavaju, leziac na bruchu na
otacavom kolotoci, Walhallu symbolizuje
jednoducha, velka kocka, risa Nibelheim j¢
fabrika s maSinériou kladkostrojov. V zive-
reénom obraze sa objavi farebny duhovy
most, cez ktory vstupuji bohovia do svojho
nového sidla. Zaujimavé sa kostymy. Fricka
sa predstavi vo vecernej toalete, Freia v lah-
kvch, kvetinkovych Satich a v rukach obrov
je naslovovzatou babkou. Froh je blondak
s viasmi zopnutymi do chvostika, Donner je
pre zmenu cervenoviasy, madry a Istivy Loge
je maskovany na obraz Friedricha Guldu...

Cely pribeh, zndzorneny v tejto poludste-
nej, klasickému mytu vzdialenej, no do mo-
derného mytu vielenej polohe, neposobil na
publikum jednoznacne. Cast divdkov dokon-
ca hlasne protestovala. Osobne som sa s touto
skupinou nestotoZnil, vitajic jednak premys-
leny pokus o novy pohlad na Wagnerovo die-
lo, jednak pre hodnoty hudobného naStudo-

Katia Ricciarelli a Renato Bruson v Giorda-
novej opere Andrea Chénier

neznamend, Ze titul sa hra priemerne pitkrat
roéne. Vo Viedni je zvykom niektoré produk-
cie Lodlozit" a po roku-dvoch sa k nim, cez
prizmu  nového  dirigentsk¢ho  pohladu
a s cerstvymi silami opit vratit.

Zhodou okolnosti, bol som v mdji 1981
svedkom jednej z prvych repriz tejto inscend-
cie vo Viedni a svieZzo si pamitam, Ze popri
nadSenom prijati protagonistov (Domingo,
Benackova, Cappuccilli) si hlasité prejavy ne-
spokojnosti odniesla hlavne rézia Otta Schen-
ka. Cas viak ukdzal, Ze ani konvenénd insce-
nacia s malo mspirativnym vytvarnym pro-
stredim, pokial sluzi ako volna parketa prvo-
triecdnym interpretom, nie je prekiazkou jej
zivotaschopnosti. Inymi slovami, vo vieden-
skej opere ,prvé husle™ nehraju pani rezisé-
rl...
V obnovenom nastudovani triumfovali Ta-
liani. Dirigent Marcello Viotti vytazil z filhar-
monikov Sirokt paletu farieb a'dynamickych
polténov, pricom predstaveniu vtisol raz ve-
ristickej, dramaticky napiitej atmosféry. Sop-
rin Katie Ricciarelli, povabnej Madeleine,
ma stile krisne zamatové pidna, vricny tim-
bre, ale 1 prichojné vysoké tony. Giuseppe
Giacomini v titulnej role je dnes unikdtnym
typom talianskeho dramatického tenora s ba-
rytondlne tmavymi hibkami a bronzovo jas-

Franz Josef Kapellmann vo Wagnerovom Zlate Ryna

vania. Christoph von Dohndnyi za dirigent-
skym pultom respektoval vietky Specifika Sty-
lu a inpiroval vysoko kvalitny orchester k ob-
divuhodnému vykonu. V sélistickom obsade-
ni dominovali muzski predstavitelia, najmi
Siegfried Jerusalem (Loge), Franz Josel Ka-
pellmann (Alberich). Robert Hale (Wotan),
Kurt Ryd| (Fasolt) a dalsi.

TALIANI TRIUMFOVALI

Andrea Chénier, Giordanova hudobni
drama blizka slohu talianskeho verizmu a ref-
lektujica pozadie francizskej revolicie, sa
drZi v repertodri Statnej opery uz jedendst ro-
kov. Navitiveny vecer mal ¢islo 55, ¢o viak

nymi, lesklymi vyskami. Renato Bruson
(Charles Gérard) je zasa v odbore dramatic-
kého barytona svetovou jednotkou, takze ob-
sadenie ako celok vykazovalo vzicnu technic-
ki a Stylovi konzistentnost.

BEL CANTO V OSLABENI

Donizettiho Maria Stuarda je jednou z tych
viiznych opier bel canta, ktorych celosvetova
renesanciu slovenska dramaturgia priam pro-
gramovo obchddza. Uviedli ju viak v Usti
nad Labem (1986) a priblizne v tom istom ¢a-
s¢ mala premiéru vo Viedni produkcia Gri-
schu Asagaroffa. Pri oktébrovom obnoveni
vystriedal povodného dirigenta Adama Fi-

schera Jan Latham-Konig a z viedajSicho ob-
sadenia ostala iba Agnes Baltsa ako Elisabel-
la.

Znamy namet o §kotskej kralovnej sa vda-
ka Schillerovej drime stal vdaénym motivom
pre viacero skladatelov, & uz predchodcov
a sacasnikov Donizettiho, alebo autorov 20,
storocia,  Zvlastnostou  donizettiovského
spracovania je, Ze¢ vrcholnd scéna opery,
stretputiec Marie a Elisabetty v parku Fothe-
ringhay nezodpoveda historicke] pravde.
Skdtska a anglickd kralovnd sa totiz nikdy
osobne nezisli, skladatela viak ich priama
konfronticia lakala najviéimi. Oproti sku-
tocnosti tiez pokrivkiva ich vztah k Leiceste-
rovi, libostny trojuholnik, ale v romanticky
podfarbenej litke chybat nemohol.

Rezisér Grischa Asagaroff a scénograf
Desmond Heeley si nerobili tazka hlavu s na-
plnenim javiska a predmetom ich zaujmu sa
stalo hlavne vykreslenie vziahu medzi sipe-
riacimi kralovnami. Ten determinuje predo-
vietkym vokdlna linia partitary, kreovand
dramatickym vyvojovym oblikom hrdinick
a kulminujaca v ich duete, vyzadujicom vel-
k¢ deklamadné umenie a priam ¢inoherné vy-
razové prostriedky. Navitivené predstavenie
bolo pozna¢ené odricknutim avizovanej pro-
tagonistky Mary Zampieri, takze bel canto sa
dostalo do istého oslabenia. A to i napriek to-
mu, z¢ zaskakujaca brazilska sopranistka
Eliane Coclhe (Maria) podala vikon plne
reSpektujici legatovi frizu, odhalujici za-
ujimavi tmavu farbu jej materialu. Agnes
Baltsa (Elisabetta) vySperkovala svoj part
mnozstvom vyrazovych odtiefiov, no jej pre-
javu uz chyba moment prekvapenia. V znad-
nom tieni ostal tenorista David Kuebler ako

Agnes Baltsa ako Elisabetta v inscendcii ope-
ry G. Donizettiho Maria Stuarda

Sie tempové a gradacné odtiene, rezervy osta-
li v dynamickom vypracovani orchestra. Fil-
harmonici hrali v ten veéer az neuveritelne
malo diferencovane a dokonca neraz ,zahre-
Sili* i technicky. Ako vidno, i svetozname te-
leso moze mat chvile dtlmu.

Pre Elizabeth Connell (Lady Macbeth) nie
j¢ technickou virtuozitou a vyhrotenou dra-
mou nabity part najidedlnejSou parketou. Jej
pomerne svetlejsi a tazsi sopran nebol dost
presny v koloratire a najmi v nizSich stre-
doch stracal na rezonancii i farebnosti. Pouzi-
1¢ vyrazové nuansy, smerujice k Sepotom,
neboli pre tento Styl signifikantné. Hrdinom

Robert Hale (Wotan), Adrienne Pieczonka (Freia), Uta Priew (Fricka) v zaujimavych kosty-
moch netradiénej inscendcie Wagnerovho Zlata Ryna

vo vySkach stiesneny Leicester. Jan Latham-
-Konig dirigoval s temperamentom jemu
vlastnym, ale i rytmickou a tempovou pres-
nostou.

ROZPACITY MACBETH

Verdiho Macbetha som vo Viedni nevidel
po prvy raz, tentokrat viak doymy nevaham
oznaCit prinajmensom za rozpacité. Hlavné
dovody boli dva: dirigent a primadonna. Pre
upresnenie treba uviest, Ze obe mena - diri-
gent Michael Haldsz a sopranistka Elizabeth
Connell = sa nestotoznovali s povodnym ob-
aidenim obnovencho uvedenia. :

Dirigentske) koncepeii chybali strhujiice-

vecera ostal Renato Bruson ako uslachtily,
v klenbe fraz Sirokodychy Macbeth, udrziava-
jact si obdivuhodnu hlasovi sviezost, Kde
vSak st jeho ndstupcovia? Nikolaj Gjaurov
{Banquo) slivil v navstiveny vecer 35. vyrocie
svojho prvého vystipenia na scéne Statnej
opery. Je to uctyhodné jubileum a rovnako sa
treba sklonif pred formou, aki si tento zndmy
umelec neustile strazi. Korektnym Macduf-
fom bol bulharsky tenorista Kaludi Kaludov.
K inscendci Petra Wooda azda len tolko,
ze¢ je ladena v tmavych farbach, vyuziva spo-
loény, lahko menitelny javiskovy podorys
k premenidm obrazov a v zisade komunikuje
s charakterom predlohy.
PAVEL UNGER

Scéna zo 4. obrazu Wagnerovho Zlata Ryna.

Snimky archiv autora
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; Sinatra v istom filmovom sligri o New Yorku spieva: .Cheel by som sa zobudit
M v meste, ktoré nikdy nespi. Ak to pvladnem tam, nlidnem to vsade...*

 New York, osemmilionové velkomesto, priestor spoloé¢enskych a kulturnych protikladoy,
gigant bez zivereénych hodin na uliciach, Zivi legenda. Dianie pulzuje divom i nocou, ponuky
najrozmanitejSieho rizu sa pretekajii v ndpaditosti reklamy. divadli a koncertné podujatia
otviraju narud publiku akéhokolvek vkusu. Jedina prekizka: zohnat si - a zaplatit - lisiky.
Brodwayské muzikily, hity typu Cats, Bediroy ¢i Fantoma opery, ale i mnohé noviie, si vy-
predané neustile. Do Metropolitan opery je sanca dostat sa K vstupenke vicsia,

Kulturnym srdcom New Yorku je Lincoln
Center, komplex osmich blokov modernej ar-
chitektiry. Pojme sucasne 15 tisic divikov.
Sidli tu popri MET a newyorskom State
Theatre (posobisku druhého operného divad-
la New York City Opery a rovnomenného ba-
letu), hlavnid koncertnd sien tamojSich filhar-
monikov, Avery Fischer Hall. Ti, mimocho-
dom, v tejto sezone oslavuju 150. vyrocie za-
lozenia. Na ¢ele filharmonie stoji momental-
ne byvaly §éfdirigent lipského Gewandhaus-
orchestra Kurt Masur.

Popri Lincolnovom centre je paralelnym
dejiskom koncertného zivota Carnegie Hall,
Otviral ju roku 1891 P. 1. Cajkovskij a sila,
ktord je dnes po rekonstrukeii, sa pysi kapaci-
tou 2 800 sedadicl. V prvom mesiaci tohto ro-
Ka sa na jej podiu vystriedali symfonicke tele-
si z Filadelfie. Clevelandu a Bostonu (diri-
genti Eschenbach, Dohndnyi, Ozawa) i Rus-
ky nirodny orchester. V Carnegie Hall uspo-
radiva svoj pravidelny cyklus koncertnych
nastudovani opier i u nis znama Eve Queler
50 svojim Opernym orchestrom New Yorku.
Avizované tituly si vskutku zaujimave: Belli-
niho La straniera, Donizettiho Anna Bolena
a Cajkovského Mazepa.

Taziskom mdjho zaujmu boli véak predsta-
venia newyorskej Metropolitan Opery. Tito

Jerry Hadley v role Lenského.

stvo, rovinako vo vokdlnom ako i hereckom
vyraze. Kazarnovskej bel cantom Skoleny,
emocionilne bohaty a farebne pritazlivy sop-
ran patri dnes kK najvicSim prisfubom v Siro-
kom repertoarovom spektre. Typovo veelku
presvedcil a noblesnym barytonom plne uspo-

nez veristicke struny predlohy. Kochal sa viac
vo farbich a vyrazovych polténoch. Tito
koncepeia plne vyhovovala (alebo bola fiou
inspirovania?) Anne Tomowej-Sintow, Toske
nesporne  kultivovanej, vybavene) Stihlym
a v polohich vyrovnanym soprinom. aviak
predsa len skromnejSej v dramatickosti a im-
pulzivnosti prejavu. S touto trocha podchla-
denou a  materinsky” zdrzanlivou Toskou
veelku korespondoval odosobneny prejav ta-
lianskeho tenoristu Landa Bartoliniho (Cava-
radossi). Ten viak neostal dizny najmi dra-
maticky nosnymi vy&&imi tonmi, aj ked vokal-
nej discipliny bolo v jeho vykone pomenej.
Najvyraznejsou osobnostou vecera bol James
Morris ako elegantny a rafinovane odtieneny
Scarpia.

Pokial ide o vizudlnu strinku produkeie,
tak rézia i pompézny vytvarny nivrh Franca
Zeffirellilo je typom fotografie, verne zobra-
zujuce] skutoénost, nesporne zivej a v detai-
loch prepracovanej, aviak az privelmi jed-
noznacnej. Vietko je tu domyslené a dopove-
dané, so spoluticastou divika sa nerita. Vy-
znavadi , klasiky” mohli byt spokojni. fanusi-
kovig modernejSich trendov si pomyhili adre-
su. Ziada sa viak dodat, Ze Zeffirelliho
newyorska Tosca mala premiéru roku 1985
a od tych ¢ias sa i obsadenie velakriat zmenilo.
Takze, daco ide i na triko prave sa prezentu-
jucich umelcov,

MET - PUCCINI: BOHEMA

V podstate podobnd charakteristika plati
i pre tito inscendciu. Je tiez produktom rezij-
no-vytvarnej symbiozy Franca Zeffirelliho,
ma tiez dobrych pir rockoy a je rovnako la-
hodkou pre obdivovatelov romantickej ilu-
zivnosti, Tento model uz napokon obletel kus

.~
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Jenufa Gabriely Benadékovej na scéne MET

vokilne i herecky, Zvlidst obdivuhodna je Ry-
sanckove] Kostolnicka, stvarnovana mno*
hovrstevne a hlasovo neuveritelne sviezo,
Ziada sa pripomenuit, Ze od solistkinho debu-
tuv MET (legendarny zaskok za Mariu Callas
v Macbethovi) uplynulo uz 34 rokov. O
oboch tenoristoch radsej pomléim, lepdich
mame doma

RIS IR

scéna nie je iba americkou jednotkou, ale
$pickou i v celosvetovom meradle. Za vietko
hovoria udaje zo 110-roénej historie instita-
cie. Citame v nich mend dirigentskych osob-
nosti od Mahlera, Toscaniniho (bol Séfdiri-
gentom MET v rokoch 1908-1915), cez Bru-
na Waltera, Georga Szélla, celu plejadu veli-
kinov Bingovej éry (Bernstein, Karajan, Ma-
azel, Mehta, Schippers, Santi) az po dnesn¢-
ho umeleckého naditela Jamesa Levina
V supise solistov ndjdeme vsetky najznimej-
Sie interpretaéné osobnosti posledného storo-
Cia.

MET, od roku 1966 obyvajica Lincolnovo
centrum, patri kapacitou 3800 miest k najvic-
Sim opernym hladiskim sveta. Pre zaujima-
vost, ceny vstupeniek sa pohybuji v rozpiiti
od 13 do 117 doldrov, listky na stdtie stoja 9,
resp. 13 doldrov. Hrd sa denne okrem nedele
a 25, decembra, ktory je v New Yorku jedi-
nym viano¢nym sviatkom. V sobotu si pred-
stavenia dve, pricom popoludnajSie byva pra-
videlne prendsané zmluvnou rozhlasovou
spolo¢nostou, Casto i do Eurépy.

Pokial ide o repertoar, v sezone 1992/93 za-
‘hina 25 diel konvenéného spektra, s viraznou
prevahou talianskych a nemeckych autorov.
Z premiérovych naStudovani - Cesta, Lucia
di Lammermoor, Ariadna na Naxe, Majstri
speviici norimberski - bol iste najzaujimavej-
§i prvy titul. I8lo o svetovi premiéru opery
amerického skladatela Philipa Glassa The
Voyage (Cesta), venovanej 500. vyrociu Ko-
lumbovho objavenia Nového sveta. Na mdj ma
MET naplanovany zdjazd do Japonska. v juni
sa prestahuje do parkov New Yorku a New
Jersey, kde uvedie v koncertnej podobe nie-
kolko titulov. V aktuilnej ro¢enke mozno na-
pocitat vyse 260 sélistov (67 % pochddza
z amerického kontinentu) a 18 dirigentov.
Slovensko zastupuje Gabriela Benackova
a Sergej Kopéak.

Dost viak Statistiky. Pocas mojho pobytu
v USA som mal moznost navstivit Styri pred-
stavenia Metropolitan Opery a jedno v Ken-
nedyho Centre vo Washingtone.

MET - CAJKOVSKIL): EUGEN ONEGIN

Titul poctivo naStudovany v povodnom ja-
zyku sa dostal zhodou okolnosti na program
silvestrovského vecera. Aj ked so Sampan-
skym, s Amerikou nemd vela spoloéného.
Naopak, produkcia Davida Kneussa, posta-
vend na striktne popisnej a do dosledkov vy-
¢ackanej scéne Rolfa Gérarda, vykazovala az
privela pribuznosti s tradiciou ruského realis-
tického slohu. Tazko povedat, & to bol dnik
tvorcov pred rizikom z pripadného preslapu,
indpirdcia autentickou Sablénou, alebo vzity
newyorsky rezijny rukopis. Den po dni, po-
uéeny praxou, bol som ochotny prijat tretiu
z moznosti, Konvencia, stiplavejsie pomeno-
vand opernym muzeom, totiz v New Yorku
kraluje.

Ani Eugen Onegin nepontikol viac, nez do-
konali scénicku iluziu (divici ju odmenili po-
tleskom na otvorenej scéne) a tradiéné aran-
man. Z icinkujicich dodala atmosfére pred-
stavenia najviac nefalSovanej stylovosti ruska
Tatiana debutujiicej Lubov Kazarnovskej. Jej
portrét odriazal cely vyvojovy oblik hrdinky.
od dievéenskej zranitelnosti az po zrelé Zen-

kojil v titulnej role americky barytonista
Dwayne Croft. Bol chladnym a nechapavym
elegdnom amerického typu, davajicim na ob-
div hlavne krasne, drzané vyiky. Sklamanim
bol viak ovela znamejsi, no spevicky menej

rijemny tenorista Jerry Hadley ako Lenskij.
Sefdirigent James Levine, renomovany verdi
ovsky a wagnerovsky interpret, sa v Sirokody-
chej Cajkovského melodike necitil najlepsic.
Ukazalo sa, ze ani temperamentnd a na kon-
trasty bohata koncepeia nenahrasds istu pne-

James Levine

vyhnutni  diavku romantickej velkorysosti
a neodmyslitelné¢ho sentimentu. Ta je viak
americkej dusi akosi pridaleko...

MET - PUCCINI: TOSCA

Novorocna Tosca ma presveddila, ze Pucci-
niho jazyk maju newyorski hudobnici predsa
len viac vZity, menej sa musia don Stylizovat
a azda ho hraju i s viiéSim entuziazmom. Pod
taktovkou mlad¢ho rumunského dirigenta
Christiana Badeu sa sformoval v jame* i na
javisku kolektiv prizvukujici skor lyrickejsie

sveta (hra sa 1 vo Viedni) a povaby mu upriet
nemozno. Najméd velkoryso koncipovani
scénu, ¢i uz v okrajovych obrazoch, alebo fas-
cinujuco rozohranych vautornych dejstvich
Ind je viak otizka, ¢i takd metropola ako
New York a divadlo takého renomé ako ma
MET, by si aspon v jednom pucciniovskom
pripade nezaslizili modernejsiu, s duchom
doby citiacu inscendciu.

Mlady domdaci dirigent John Fiore viedol
predstavenie s presnym instinktom pre talian-
sku kantilénu. Cisto americké obsadenie ma-
lo svoje piliére v zamatovom timbri a tylo-
ve) legiatove) kultire Cernosskej sopranistky
Leony Mitchell (Mimi) a mladom, Ziarivim
timbrom disponujicom Rudolfovi Richarda
Leecha. S istym kvalitativnym odstupom
ustrednému paru sekundovala dvojica Diana
Soviero (Musetta) 2 Christopher Robertson
(Marcello). Ako inak, i tuodmenilo publikum
scénu.

MET - JANACEK: JEJ PASTORKYNA

Posledny vecer mojich navstev MET znel
z jej javiska povodny jazyk Janackovej Jenu-
fy (tak operu nazyvaju viade v zahranici).
O auatentickt atmosféru sa postarala jednak
scéna Giinthera Schneidera-Siemssena, kon-
cipovanad ako verny odraz dobovych a miest-
nych redlil, jednak rézia Lesley Koeniga,
s pictou rozohravajuca pribeh vo svojom
prvom pline. Realisticky postoj k predlohe je
v tomto pripade na mieste.

Hlavny ndboj inscenacii vsak dodavali
prvotriedne predstavitelky hlavnych Zzen-
skych postav Gabriela Benackova (Jenufa)
a Leonie Rysanek (Kostolni¢ka), dvojica. kto-
rd v janackovskych kostymoch uz precestova-
la kus sveta. V oboch pripadoch iSlo o kredcie
s hlbokou citovou dimenziou a velkolepo
kreslenym vyrazovvm oblikom, oslovujuce
divika osobnostnymi vypovedami i vibruju-
cim napiitim v partnerstve. Benac¢kovej port-
rét spaja jednoduchost dievéenskej duse
s vnatornymi buirkami Jenufy, vyjadrenymi

Scéna z 1. dejstva opery Tosca

Dirigent James Conlon ma Janackovu hud-
bu uréite rad, mak by nedokazal vtisnut parti-
ture také bohatstvo odtienov a naniest atmo-
sféru vierohodnej slohovej Cistoty.

WASHINGTON - DONIZETTI:

PASQUALE

Washingtonskd opera. to treba povedat
otvorene, nepatri do rovnakej . vykonnost-

DON

Paolo Montarsolo v titulnej ulohe Donizetti-
ho Dona Pasqualea vo Washingtonskej ope-
re.

nej)* kategoric ako MET, scény v Chicagu
a San Francisku. Spevickych hviezd tu streta-
vame pomenej, tazisko obsadeni spociva na
americkych solistoch a podobnd situacia je
i s dirigentmi a rezisérmi. Divadlo funguje na
blokovom principe prevadzky a v tejto sezo-
ne ponuka sedem titulov, Navstiveny Doni-
zettiho Don Pasquale, premicrovany pocas
Vianoc, bol po Othellovi a Carske) neveste
tretim v poradi.

Inscenovali ho v mensom z dvoch divadiel
moderné¢ho a rozlahlé¢ho Kennedyho Centra,
v Eisenhower Theater. Autorom produkcie
bol svetoznamy taliansky basista Paolo Mon-
tarsolo (ro¢nik 1925), ktory si sti¢asne s chu-
fou zaspieval i titulni ulohu. Bolo to divadlo
Sité presne na mieru americk¢ho publika,
presnejdie, zacielené na pomerne trivialny
vkus jeho nie zanedbatelnej Casti.

Vodidlom javiskového diania sa stala opit
popisnost scénografie, hrani¢iaca s prvkami
naivného zanru, v rézii prevladali nendroéné,
az bandlne komické triky, V ich zmesi obcas
zanikali i origindlnejsie napady rézie. Fidnej
a iskrivému duchu donizettiovskej partitury
vzdialenej taktovke Pauletty Haupt unikalo
typické brio i gradicie ensemblov. Ku cti in-
scendcie patrf, ze odznela ¢asto vynechdvana
prvd dria Ernesta. Solistické obsadenie bolo
s vynimkou Montarsolovho Pasquala domice
a zodpovedalo sludn¢mu priemeru.

PAVEL UNGER
Snimky archiv autora




RECENZIE

Po dlhse; odmlke. v dosledku
redtrukturalizicie, demonopolizi-
cic  vydavatelskych  organizicii
a zavadzania trhovyeh vziahov do
kultirne] politiky, zatiahli sa mru-
ky nad osudmi sucasnej hudobne)
Votejto nie ziavideniahod-
nej sitwdacii, ktora sme si v podstate

tvorby

sapricinili sumi. objavila sa nasi-

casnych zvukovyeh nosicoch = teda
CD platniach séria nahrivok, kto-
rd sa pokusa vvdat svedectvo o vy
vojovyeh 1 sucasnych trendoch slo-
venskej hudobnej tvorby. Hovori
sa. 7z¢ kde ni¢ nie je, aj to malo je
vitané. Chvilyhodné je, ze do tejto
spominane) odmlky zasiahli nove
vydavatelske subjekty. ktoré sa za-
¢ali zaoberat vvdavanim povodne)
tvorby na progresivnych nosi¢och

teda CD platniach, pretoze tzv.
Gierne LP vo svete uz vychadzaju
z mody, Je to predovietkym Slo-
vensky hudobny fond, ktory v tom-
to pripade iniciativne vzal na seba
neobyéajne ulohu
mecéna povodnej tvorby, v dru-
hom pripade je to Vydavatel'stvo
Radio Bratislava, ktor¢ len ¢o vo
vyddvani povodnej tvorby poveda-
lo svoje prveé slovo, ako sa dozve-
dime, je spochybiovand a do treti-
ce, ¢o je najprogresivnej§im a naj-
perspektivnejsim javom, ze mudre
hlavy zdruzili*  finanéné  pro-
striedky v ziujme presne cieleného
projekiu. A poénuc tymto presne
ciclenym projektom cheel by som
vyslovit viastny pohlad a ndzor na
nickolko prvych titulov, ktoré, dii-
fam. nebudu poslednymi.

I'ymto dobre cielenym projek-
tom, ktory vzal na vedomie pravdi-
vé  historické kvalitu
tvorby, ale aj jej perspektivnost je
album dvoch cédeciek Elektro-
akusticka hudba (EM CD 00-002),
Album bol velmi vhodne prezento-
vany v prave] a prihodnej chvili,
pocas medzindrodncho sympozia
IFEM v Dolnej Krupej, na jesen
m. 1., za ucasti pocetnych zahranic-
nych odbornikov, ktori s1 ako cen-
ny suvenir mohli odviezt prave t-
to reprezentaéni kazetu. Pravda,
nie je to ¢in komerény, ale uzko
odborny, Specifick¢ho zamerania,
poukazujici viak na reprezenta-
tivnu troven nasej tvorby v tejto
oblasti. Faktom je, Zze nase Elek-
troakustické Stiudio — ako som sa
mal moznost viackrat presvedcit na
zahrani¢nych festivaloch — poziva
medzinarodne  vysoki  povest.
Tento album vznikol vdaka vza-
jomneému pnm/uuu'niu Slovenské-
ho hudobného fondu, Slovenskcho
rozhlasu, $titneho fondu PRO
SLOVAKIA. Ministerstva Kultary
a. samozrejme, zasluhou hlavného
inicidtora celého projektu CECM
(Centre for electronic and compu-
ter music Bratislava). Autormi
projektu a jeho dramaturgmi a rea-
lizatormi st Juraj Duris a Andrej
Zmecek. Cédeckové album veno-
vané nasmu rozhlasovému Experi-
mentdlnemu Stidiu ~ je viastne je-
ho profil; obsahuje dicla Jozefa
Malovea, Petra Kolmana, Mira
Bizlika, Romana Bergera, Ivana
Parika, Juraja Durisa, Vitazoslava
Kubic¢ku, Tadedsa Salvu a Martina

zodpovednu

suvislosti,

Burlasa. auko ajdicla dvoch zahra-
nicnych autorov, Ktori svoje diela
realizovali v bratislavskom Stadiu,
Polky Magdalény Dlugosz a Nem-
ca Lothara Voitglaendera. Drama-
turgia oboch cédecick, myslim,
velmi rozumne, vyviazene, objek-
tivne. ale aj taktne vybrala diela,
ktoré vhodne reprezentuju svojich

Radio
Svinphony Orehie

autorov 1 reahizatné  moznosu
a schopnosti timu bratislavského
Experimentalneho Stadia. V roku
1989, pocas’ Muzicki biennale Za-
greb mal som mozZnost vypocut si
(azda aj .pretrpiet”) nickolkodno-
vui prehliadko eurdpskej elektroa-
kustickej produkcie (boli sme fu
zastupeni diclom J. Malovea Or-
thogenesis) a mozem povedat, 2e
aroven nasej tvorby a nisho Expe-
rimentalneho Stadia je zrovnatelna
so Spickovou curopskou produk
ciou. Vydanie tychio cédedick je
teda historickym poéinom a iste
nijde adekviatnu odozvu aj v me-
dzindrodnych relacidch.
ak dokdzeme tieto nahrivky aj pat-
ricne efektivne dostat do medzina-
rodn¢ho terénu.

Pravda, *

tenu farcbnostou a emocionalnym
zazitkom. Salva sa zasadire nedtyli-
zuje,"je prirodzeny vo svoje) rudis
mentarnosti 1 archaickosti, neusta-
le hladd nové zvukové kombind-
cie, ktoré nie si nijako libive, ale-
bospravidelne kontarované, ale sa
rozhodne zaujimavé - v tom vidim
aj ur€ita pardlelu medzi jeho tvor-
bou hudobnou i vytvarnou. Ostat-
n¢ skladby cédecka: Kolmanove
Styri orchestrdlne kusy st autoro-
vou kompozi¢nou studiou a radse)
by som tu uvital jeho Monumento.
Hrudovského Musica gocturna pre
sld¢ikovy orchester sa uZ pri prvot-
nom uvedeni stretla s pozitivnym
oMlasom a patrf k skladatefovym
profilujacim dielam. Parikova Sui-
ta Z baletu Fragmenty i Zeljénkova
Hudba pre orchester s v procese
tvofivého vyvoja u oboch autoroy
velmi dolezitymi medznikmi, kto-

“rymi sumarizovali poznatky osvo-

jené si z podnetov curdpskej hu-
debnej avantgardy. no stucasne vy-
tvirali viastné Stylistické vyjadros

. vacie prostriedky, ktorymi smero-

vali k vlastnepindividualite. Na
kvalitnej realizdcii nahrivok sa po-
diefaju dirigenti Maridan Vach (Do-
mansky, Kolman, Zeljenka), On-
drej Lendrd (Salva, HruSovsky)
a Bystrik Rezucha (Parik). Skoda,
Zze sprievadny text je venovany iba
orchestru a ml¢i o autoroch. ..

Z produkcie  Slovenského  hu-
dobného fondu v pricbehu uplynu-
I¢ho roka vy8h tri cédecki venova
n¢ slovenskey suacasne) tvorbe.
Pryvm opusom. ak som pravne in-
formovany. bolo cédecko venova-
né sahoru VENIL. Pre tvorive poci-
ny a moznosti vwdavatela si viem
predstavil aje lepsi dramaturgicky
Wtah, ale cédecko je na svete.
Textova . koldz* ma sice ncpre-
svedéila o protipélovosti dvoch po-
etik (rozumej Hudba dnedka a Ve-
ni) a uz vonkoncom nie konstato-
vinie, Ze v jednom sa viak tieto
Stylovo aj vekovo odlidné snaZzenia
snad stretdvaju...”r Zakompléxo-
vanost z generacnych, stylovych &
Srylisticky  protirecivyeh  probié-
mov je Specificky slovensky prob-

MUSICA SLO\”\(

SLOVAK CHAMBER ORCHESTRA
BOHDAN WARCHAL

Dalsou novinkou je CD nazvani
Musica Symphonica Slovaca (RB
0022-2031), ktora iba v tychto
dinoch vysla z produkceie V\'dd\d-
tefstva Radia Bratislava. V minu-
lom roku tu vyilo cédecko s Via-
no¢nym mystériom Hanusa Do-

manského. Dramaturgia tejto plat-,

ne sa opiera. pochopitelne, o na-
hrivky Symfonického orchestra
Slovenského rozhlasu a usiluje sa
podat akysi volny retro-pohlad na
cast slovenskej povodnej tvorby.
Pochopitelne, jedna platia nemo-
ze byt profilom, domnievam sa. Ze

vhodne uplatiuje starSie i noviie”

diela, ktoré su prierezovym pohla-
dom na jednotlivych autorov v istej
vyvojovej faze. Domanského pré-
dohra Chvila zeme a Salvovova
Etuda pre orchester si diela nov-
dicho déta, a kazdé vystizne cha-
rakterizuje autorsky rukopis, Do-
mansky nezapiera ani tu pramenc
svojho spontinneho muzikantstva,
pise hudbu Zivi, impulzivnu, nasy-

lém, Lepsie je, ked skladatelia-pi-
$u dobri hudbu, ako zJé texty. Sq-
bof VENT sa tu prezentuje najpry
~cudzim perim*™, &ize dielamitoze-
fa Malovca (Kryptogram), Petra
Kolmana (Molizdcia) a Ladislava
Kupkovi¢a® (Osemhran samoty,
nudy a strachu) na jednej strare
(ako 'dokument ,genericie nadvii-
zujucej na idey I viedenskej skoly
a povojnovej hudebnej avantgar-
dy, generdcie odchovanej na ume-
ni ssocialistického realizmu®) a na
strane druhej. dielami Petra Zaga-
ra (Hudba k videw), Martina Bur-
lasa (Z mdjho zivota) a Danicla
 Mateja (Gloria) ~ teda genericia,
“ktord . Vytvara-novi platformu na
prezenticiu umeletkyeh postojov
a snih niekelkych jednotliveov od-
chovanvch na movovanej podobe
socialistického realizmu sedemde-
sidtych rokov, na troskich byvalej
slovenskej avantgardy...” Kym pri
prvyeh woch autoroch z okruhu
Hudby dneska, mal som prijemn¢

SLOVAK CHAMBER ORCHESTRA
BOHDAN WARCHAL

denim Bohdana Warchala tu pre-

pl\t'll_\ remeniscencii na 2ivo Kreo-
vané tvorivé ovzdusie prostredia,
v ktorom sa tito hudba realizovala
a vnimala, pri druhej casti cédecky
s diclami okruhu tvorivej dielne
VENI som sa, zial, nudil pridihych
bezfantazijnych a bezinvencénych
skladbich. NuZ tvorba je proces,
tvorba je aj tvar. ale aj) Komuniki-
cia autora s okolim a prostredim
A tato zhoda tu nebola. A propos
Jozef Malovec je iste vyznamnym
nadej elektroakusticke)
hudby, #ial, nie je zakladatelom
Experimentilncho Stiudia v Brati-
slave. Fakta by sa prekrucat nema-
li, ani pri presadzovani uzko skupi-
novych zaujymov...

Zatial jedinym autorskym profi-
lom na CD je Juraj Benes (Sl
0072131). Pred spominanou od-
mlkou Opus vydal autorske céded
ka Cikkera a Godara. Na predmet-
nej platni sa autorove kKomorné
diela reprezentujuce skladatelovo
ohdobie  1979-1989

autorom

desatroéné
Pravda, je vecou osobného vkusu
a ndzoru, ¢i diela zaradené na toto
CD (Intermezzo No. 2 per violon-
celli, O virtt mia, Sonata per vio-
loncello a Quartetto darchi No. 3)
su vietko skladatefove najrepre
zentativaejSic opusy, Skoda, Ze
z textu sa nedozvedame. preco sa
nesiahlo k skladatelovym, orches-
trilnym,  Klavirnym  skladbim,
a zvokilnych napr. k Sogno di Po-
ppea... Na realizicii Benelovych
skladich sa podielaji Spickove in-
terpretacné  osobnosti:  Sergej
Kopéak, Libor Pesek. Jozefl Pod-
horansky a Moyzesovo Kvarteto,
ktori jednotlivym opusom diavaju
punc svojej interpretacnej indivi
duality (snimky st prevzaté zo Slo
venského rozhlasu),

Stylovo i zvukovo vyhranenu
koncepciv md  dramaturgia €D
Musica Slovaca (SF 0005 2131). Je
uréend Sirsiemu okruhu posluchi-
cov a prezentuje velmi jasne a jed
noznacne formulovany narodny
charakter slovenskej tvorby. Slo

vensky komorny orchester pod ve-

zentuje Zivy, aktudlny repertodr
komorného instrumentilneho ob
sadenia na svoje) Standardne vy
spele) kvalitativnej drovni, rovna-
ko aj solista MiloS Jurkovié, solista
v Simaiovom Concertine rustico
Jednotlive diela vonkoncom netre-
ba osobitne charakterizovat, pre-
toze ¢ uz ide o Movzesa (Musica
Istropolitana). Zeljenku (Musica

Slovaca), Simaia, alebo Kubi¢ku
(Jesennd hudba), to vietko su
osvedéené, vdacné. slovenskym

koloritom rozospievané skladby.
ktoré by sa mali aj castejSic vysky-
toval v domidcom koncertnom re-
pertodri. Osobitne vSak kvitujem
uvedenie Burlasovho diela Planc-
tus. ktoré sa na zvukovom nosici
11}‘1.1\L||l' po prvy raz, teda ¢ 1o
fakticka rehabiliticia. Dielo na
prv vysoko vyzdvihovane, potom
zatracované, odsunuté do fisin ar-
chivoecho mil¢ania a micania viet-
kvch, ktori o takychto neprivos-
tiach vedeli a ich \p-l\nhn\,lh. a]
s odstupom ¢asu dokdzalo svoje
hodnoty, svoju opodstatnenost na
nivrat do koncertného repertodru.
P. S. Textovi viozka k tejto céded-
ke, zatial jeding, splia nalezitost,
ako ma byt vvbavend. (Autor:
M. Foldesovi.)

Na ziver rid konStatujem, ze
doslo k ozZiveniu vydavania sloven-
skej povodnej tvorby na CD, pre-
toZe j¢ to absolutna nevvhnutnost
pre vstupovanie nasej tvorby do
curdpske) hudobnej kultary, Za-
vaznost tohto faktu by sa mala od-
zrkadlovat a) na adekviitnejsej.
uvizlivejsej a objektivizujucej dra-
maturgicke) Koncepeii, 'V osudas
nosti by mali prednost dostat diela
umelecky najkvalitnejsie, schopné
aktivneho koncertného Zivota, ale
najmi diela konkurencie schopné
na zahrani¢cnom trhu, ktoré budu
vytvarat redlny obraz o osobitos-
tiach a zaujimavostiach (i eurdp-
skych ¢rtich) slovenskej sicasnej
tvorby.

MARIAN JURIK




ZO ZAHRANICIA

FESTIVAL

sticasnej hudby
v Huddersfielde g8

Koncom sedemdesiatych rokoy
rozhodol sa Richard Steinitz, pro-
fesor skladby a dejin hudby na po-
Iviechnike v Hudderslielde, uspo-
riadat v tomto severoanglickom
priecmyselnom meste kazdoroc¢ny
festival stacasne) hudby. Postupne
o spravnosti svojho zdmeru pre-
svedeil svojich kolegov z hudobnej
faukulty a napokon i mektorych
sponzorov. Dnes huddersficldsky
festival je najvyznamnejSou akciou
svojho druhu vo Velkej Britianii
a akousi komornejfou obdobou
Varsavske)  jesene.  Richardovi
Steinitzovi, ktory je umeleckym
riaditefom festivalu a vvhradnym
dramaturgom. dari sa niclen vyber
toho najzaujimavejsicho z hudby
druhej poloviece 20. storotia, ale aj
vytvaranie  profilovych
uvidzanie premicr renomovanych
skladateloy a vobec posobivi kon
trastnd dramaturgickd stavba pro-
gramiui.

Minulorocny trindsty festivalovy
rocnik. ktory sa konal v novembri
(19.-29,), pozostaval z viac ako
koncertov,

vecerov,

hesied,

pitdesiatych

. John Tavener.

deti. Rozdelene do osmich skupin,
vedenveh  vzdy  profesiondlnym
hriacom na bicie nastroje, s napros-
tou suverenitou zvladl hru na roz-
ne bicie nastroje a zurocili tak na-
rofnd  osemmesacnu - pripravis.
Skladba je akousi obdobou naivis-
tick¢ho maliarstva. je napadita, fa-
rebnd, prehfadni a vystizne vyja-
druje rozpriavkové namety.
Vysoko ocenovanym britskym
skladatelom v sacasnej dobe je
Ieho ,Skryty po-
klad* (hralo Sorrel String Quar-
tet), inSpirovany hladanim biblic-
kého raja, patri do okruhu mahle-
rovskych nadpozemskyeh mediti-
cil, typickyeh pre niektorych mini-
malisticky orientovanych skladate-
lov. Taktiez Tavenerov ,,Kajuci sa
lotor* vychadza z biblic a je sklad-
bou pre klarinet (hral vynikajuaci
Andrew Marriner) a orchester,
kde sa na rondovom principe strie-
da rozlozeny durovy akord s orien-
tilnou tanecnou Stylizdciou,

Mark-Anthony Turnage zaujal
bravirnou ndstrojovou  sadzbou

Franco Donatoni (vpravo) pri besede s umeleckym riaditelom festivalu

Richardom Steinitzom.

tvorivych dielni a pod. Plejada
skladatelskych mien siahala od Al-
freda Snitkeho az po George
Crumba, vynikajicich interpretoy
a telies, od Les Percussions de
Strasbourg az po BBC Philharmo-
nic Orchestra dirigovany Lucia-
nom Beriom,

Z britskych skladatelov bol na
festivale pocetne zastipeny David
Bedford, autor inspirovany mini-
malizmom, populdrnou  hudbou
a pisuci ticz pre film a mladez. Je-
ho tvorba je istou podobou Ameri-
cana Johna Adamsa. Bedfordovo
wSInko kresli dihu nad nekoneény-
mi vinami* pre velky dychovy or-
chester (hral orchester Unmiverzity
Huddersficld) zaposobil svojou
melodickou  kresbou, terciovymi
spojmi, jednoduchostou a jasnym
vyrazom. O nickolko dni neskor
predvedenc dicla ,,More a obloha
a zlaty kopec* uz vyvolivalo dojem
mechanického vyplnenia tej istej
koncepcie. Zato jednym z vrcho-
lov festivalu boli Bedfordove pol-
hodinové ,,Pribehy zo snov*, kde
vedla symfonického orchestra (Se-
veroanglicka filharmonia, dirigo-
val Elgar Howarth) a recitdatora
ucinkovalo Styridsat nepocujicich

Snimky archiv autora

v skladbe ,,Traja kriciaci papezi*
podla Baconovych a Velasquezo-
vyeh obrazov i filmovou podobou
svojej opery . Grék* na oidipovsky
namet. Na koncerte vynikajiceho
slacikového The Goldberg Ensem-
ble, dirigovan¢ho Malcolmom
Layfieldom, ma svojou invenciou
i netradi¢nou a pritom citlivou pra-
cou so sli¢ikovym orchestrom pre-
svedéila  Musica  Angelorum*
Margaret Lucy Wilkinsova, inspi-
rovani stredovekymi obrazmi an-
jelov hrajucich na hudobné nistro-
je a dalej ,,Viajkova cesta* Barry
Guyu napisand pod vplyvom obra-
zov Skotskeho maliara Alana Da-
vie.

Z anglickych skladatelov musim
eSte spomentt minimalistu Howar-
da ‘ikcmptnnu‘ ktoré¢ho ,,Colo-
men* posobi lahodnou a galantnou
ornamentikou v ramei paralelnych
postupov  klarinetu, pravej ruky
klaviru a melodicky rozvinutého
soprinu a dalej samouka Davida
Matthewsa, ktorého 6. slac¢ikové
kvarteto by mohlo byt 3. sliciko-
vym kvartetom Leosa Janicka a je-
ho znamejSicho a avantgardnejsic
orientovancho brata Colina Mat-
thewsa reprezentovaného na festi-

Roland Auzet ako Faust (pri bicich) a Nicholas Isherwood ako Mefistofeles v Xenakisovom Pribehu Fausta

vale o, 1. 2. sli¢ikovym kvartetom

(hral vynikajice Brindisi String
Quartet).

Celkovo sa stcasni britski skla-
datelia javia vacsimi tradicionalis-
tami ako skladatelia francuzski ¢i
talianski. Je to pripisované na kon-
to izolicie britskyeh ostrovov, lip-
nutiu na tradicii a vyuébe na slav-
nych univerzitich, ako si Oxford
a Cabridge (hovori sa o ,,Oxbrid-
ge™). dalej je to tradicia hry na kla-
vesove nastroje siahajica od virgi-
nalistov a zameranej skor na linie
ako na sonicnost, oZivovanie ziuj-
mu o britsky folklér podiatkom
niasho storocia i vplyvu skladatelov
ako boli Elgar, Vaughan-Williams
¢i Britten. Zhodnou ¢rtou s  konti-
nentilnou™ avantgardou je hojné
vyuzivanic mimohudobnych indpi-
ra¢nych zdrojov, ¢o je zrejmé aj
7 nidzvu skladicb.

Medzi pozoruhodné udalosti fes-
tvalu patrilo vystipenie Tokyo In-
ternational Music Ensemble vede-
ného Toshi Ichayanagi, Kktory
predniesol sucasné diela pisané pre
tradiéné japonské hudobné ndstro-
je. Svoju mimoriadnost potvrdil
cyklom Roéné obdobia* Toru Ta-
kemitsu. Nicktoré skladby vSak
svojou dizkou a neustile vypitou
dvnamikou a sonérnostou (Robin
Thomson: Juju-Taimo) posobili na
europske ucho inavne.

Z worby Sestdesiatpitroéného
Franca Donatoniho odznelo viace-
ro starsich skladieb, z ktorych za-
ujal  kristalickou postwebernov-
skou, vnutorne bohato ¢lenenou
sadzbou, vokdlny cyklus ,,Posledny
veder* (vynikajuce speviacky Sha-
ron Cooperovi a Ensemble Alter-
nance) a dalej premiéra Sincronie
pre violoncelo a klavir (hrali Jaco-
po Scalfi a Roger Woodward). Pri
predvedeni Cageovho Klavirneho
koncertu australskym suborom Al-
pha Centauri napriklad neocaki-
vane vystipil na podium so Sdlkou
kivy sim skladatel a usiloval sa za-
pojit do prebiehajiceho happenin-
gu, a2 napokon ho znervoznela di-
rigentka z podia vykdzala (zato pri
zaverecnom aplauze bol autor vy-
volany na scénu). Pri predvedeni
dlhej, tichej a jemnej skladby pri-
tomného Svajciarskeho skladatela
Klausa Hubera autor zase vedome
rusil Suchotom vrecka a emulanim

cukrikov. K vybuchom smiechu
zase dokazal primidt publikum
v priebehu besedy o viastnom skla-
datelskom procese. ktory doku-
mentoval prikladmi z kuchédrskeho
umenia 1 neodolatelnym pospevo-
vanim drif z Verdiho opier. Z jeho
vaznejdic  mienenych myslienok
ma zaujali ticto ,Taliani nikdy ne-
prenikli do vysokej kultivovanosti
svmionie. Ludia nemyslia vyvojo-
vo, ale iba ¢iastkovo. To mi vyho-
vovalo uz od mojich Stidii pri mo-
jom zduyme o juxtapoziciu. Toto
ponatic ma priblizuje skor k Janac-
kovi a k Bartokovi ako k nemeckej
hudbe*

VeTkou atrakciou festivalu bolo
predstavenie ,, Temnad strana hviez-
dy* od Gérarda Grisseyho v preve-
deni stiboru Les Percussions de
Strasbourgh v Sportovej hale, s po-
uzitim osvetlovacej a zvukovej
techniky. Skladatelovym vychodis-
kom pri pisani partitiry sa stali
clektromagnetické  viny, vyslané
pred tisicro¢iami vybuchujicimi
hviezdami, zachytené teleskopmi
a pocitacom prevedené do zvuko-
vej podoby. Prid rytmicko-fareb-
nych sekvencii, rotujtiei okolo
publika sediaceho uprostred sily,
v jedine¢nom prevedeni znameho
Sest¢lenncého stboru, bol v druhej
polovici kombinovany s aktudlnym
zvukom hviezd — pulsarov, preni-
sanym z observatoria  Jodrell
Bank. Grissey bol na festivale re-
prezentovany este dvoma skladba-
mi z cvklu ,,Les Espaces Acoustiqu-
es*; z nich hlavne timbrové ,,Par-
tiels** zaujala roznymi kombindicia-
mi nastrojov a ténov vyvodenymi
zo zakonitosti stavby alikvotneho
radu,

Fenomenalny - basista  Roland
Auzet ako Faust, Nicholas Isher-
wood striedajuct svoj sonorny bas
s falzetom v dlohe Mefistofela, ¢le-
novia mieSaného zboru Ensemble
Vocale s ladickami, akrobatky
stvarnujiace tlohy Margaréty a Ci-
ganky na visutych hrazdach a la-
niach upevnenych na strope sily
viktorianskej ‘huddersfieldske;
radnice. to boli niektoré vonkajsie
atributy  Xenakisovho ,,Pribehu
Fausta*. Prastary pribeh opif ozil,
lentoraz vyjadreny rytmami a far-
bami bicich nastrojov, pohyblivy-
mi partiami solového hlasu, diso-

nantnymi liniami zboru a pohybo-
vymi akciami, pri ktorych sa publi-
ku neraz zatajoval dych. Zikla-
dom predstavenia sa stali Styri star-
die Xenakisove diela pre spevicky
zbor, dalej Rebonds pre bicie nd-
stroje, Kassandra pre baryton a bi-
cie, ako aj povodné hudobné celky
podrobené novej koncepeii a libre-
tu. Tradiene zdrzanlivé anglické
publikum tentoraz ocenilo vysle-
dok mimoriadne naro¢nej a dlhej
pripravy interpretov i celého insce-
naéného timu s nadsenim. Xenaki-
sova tragicky i divoko posobiaca
hudba, nabiti energiou a matema-
ticky presne popisujtica neideali-
zovany svel, zaznela na festivale
eSte viackrat a bol tu taktiez pre-
mietnuty film o skladatelovom Zi-
vote a diele.

Svoju indpirativnost preukazala
francuzska, resp. s Francuzskom
spata kultdra 1 pri predstaveniach
experimentialneho divadla Atelier
[héater et Musique (ATEM), kto-
r¢ uviedlo dielo ,,H-litanie hudob-
né a rovnostarske® od Georgesa
Aperghisa. Zakladom dynamicke-
ho predstavenia sa hudobné a ja-
viskové parafraze slov, zac¢inajuce
na h* (napriklad humor, hypo-
chonder, Homér, Ho-Ci-Min,
Haydn...), ktora je sucasne hlis-
kou, Ktord vo francuzstine neexis
tuje.

Z Ameri¢anov zazneli na festi-
vale hlavne John Cage, v ktorcho
skladbich pre bicie ndstroje nad-
chol Helios Quartet a osobne pri-
tomny a na klavir hrajiici Tom John-
son, oznacovany niekedy za Sibal-
sk¢ho ¢ rafinovaného minimalis-
tu, Tento tvorca, znamy svojimi
happeningami, uviedol na festivale
skladby wvyvtviran¢ matematickou
kombinatorikou, inSpirovany uva-
hami Pascalovymi, Mersennovy-
mi, Eulerovymi a pod. Vysledkom
bolo nicéo medzi projektami Jéary
da Cimermana a univerzitného
profesora. Niektoré kredcie mali
nesporny povab

V' Huddesfielde zazneli priro-
dzene 1 Gtvary priecmerné, nepoda-
rené Ci nezaujimavé. Treba vsak po-
vedat, Ze sa ich zdalo byt menej,
ako na inych festivaloch sicasnej
hudby.

Pisané pre Hudobny zivot
JAN VICAR

musia byt narodeni medzi
15. marca 1993 prijima: Tol
cert Association, 1-32-13,

® Vdioch 2.6, jiina 1993 uskutoéni sa vo finskom meste Tampere zaujimavi medzindrodna
sutaZ vo vokilnych ansimbloch. Siitazit sa bude v 3- az 8-hlasych ansdimblovych zoskupe-
niach. Informicie podiva a prihlasky prijima: Tampereen Siivel, Tullikamarinaukio 2,
SF-33100 Tampere, Termin;: 29, marec t. r.
@ V juni t. r. sa v Tokiu uskutoéni Medzindarodna sitaz mluilnej hudby Utastnici sitaZe

@ 1. medzindrodna klavirna sutaz v Leedw sa u'ikutném' od 3. do lﬁ. wptembra 1993. Na sii-
(azi sa moéZzu zicastnit profesionilni klaviristi vetkych narodnosti sveta. Siifaz je dotovansg
iihrnnou sumou 98 600 DM. Prihlisky a informécie do 15. marca t. r. adresovat: Mrs. Fran-
¢oise Logan, The Univerzity of Leeds, GB-Leeds LS2 9JT, tel. 0044/532/502004 alebo 446586,

® Leningradsky klavirista Anatol Ugorski, ktory od roku 1990 Zije v Nemecku, bol menovany
profesorom klavirnej hry na Vysokej hudobnej $kole v Detmolde,

® Medzindrodny brucknerovsky festival v Linzi sa t. r. uskutoéni v divoch 11. septembra az 3.
oktobra. Dramaturgicki dominantu festivalu budi tvorit diela Brucknera, Brahmsa, Rege-
ra, Heubergera, Straussa a Berga.
@ Haydnove dni 1993 sa uskuto¢nia od 10. do 19. septembra v Eisenstadte. Popri Adamovi Fi-
scherovi s jeho Rakiiske-madarskou Haydnovskou filharméniou tu budi éinkovat rozne
m::ry. mm Inm{m::cen YViedenskej filharmo-
ou ﬂ
njamin Britten.
@ Vdiioch 24.-28, februiira t. r. sa uskutoéni v nemeckom Duisburgu medzingrodny vedecky
kongres Schénberg-Neurer der Musik, ktory organizuje Medzinarodns spolo¢nost A. Schén-
berga, mesto Duisburg a Salomon Steinheim Institut pre nemecko-Zidovské dejiny. Je to

v poradi uZ treti kongres venovany Schionbergovmu skladatel'skému odkazu.
@ V diioch 13.-20. aprila t. r. uskutoéni sa v kostole sv. Martina v Kasseli 3. medzindrodny

festival siicasnej organovej hudby.

Podla zahr, tla¢e -mj-




SERVIS HZ

Viva la musica — slovi skladby. ktorou za-
cal svoj slivnostny koncert Spevacky zbor
mesta Brezno, snad najlepsie charakterizuje
atmosféru vecera. venovaného 15, vyrotiu
zalozenia tohto telesa. Zaciatky zboru sa spi-
jaju s menom Jina Souska — viedajsicho uéi-
tefa LSU, ktory viedol v Brezne detsky spe-
viicky zbor a v roku 1978 pri Mestskom osve-
tovom stredisku v Brezne inicioval zaloZenie
Komorného speviickeho zboru, Dobrd ¢len-
sk zikladna, zaujem a snaha o vlastni ume-
lecki sebarealizaciu. boli dobrym predpokla-
dom pre aktivny rozvoj telesa. Od zaciatku sa
aucastnoval na roznych kultirno-spolo¢en-
skych podujatiach doma 1 v zahranici. V ro-
ku 1984 preberd umelecké vedenie zboru
Dr. Milan Pazdrik, ¢o prispieva k dalSiemu
rozvoju a odbornému a umeleckému rastu
zboru

V roku 1988 pri prilezitosti 10. vyroéia
vzniku sa meni niazov telesa na Spevicky zbor
mesta Brezna, Pod tymto ndazvom sa zacast-
fnuje na mnohych podujatiach a festivaloch
o. i. krajski sutaz v Banskej Bystrict (1986)
a v Martine (1985), festival speviickych zbo-
rov v Ostrave (1988). ako aj zahraniéné festi-

valy v madarskom Békescsabe (1985) a Tisza-
vasviri (1989), polskom Krosne (1987) a v ru-
munskom Buzau, V snahe rozsirit moznosti
zboru, vytvira sa v roku 1990 miesany zbor,
pod nazvom Miesany spevicky zbor mesta
Brezna. Jeho zriadovatelom sa stava Mestské
kultarne stredisko v Brezne. Pokracuje v tra-
dicii uspeSnych koncertnych zajazdov naymi
do polského Krosna (1991) a Chivasse v Ta-
liansku (1992). Z domdcich podujati to bola
napriklad Gcast na 1. zemplinskom festivale
zborového spevu v Humennom (1992) a vy-
stupemie na  mnohych  kultdrno-spolocen-
skych podujatiach.

Este na margo slivnostného jubilejného
koncertu: zucastnili sa na nom popredné
osobnosti hudobného zivota, medzi ktorymi
bol hudobny skladarel Zdenko Mikula, doc.
A. Melicher, doc. T. Sedlicky, Dr. F. Klinda
a dalsi. Zbor sa prezentoval skladbami roz-
nych stylovych obdobi. Prijemnym oZivenim
bolo vystiapenie kolektivov zdujmovej ¢in-
nosti pri MKS v Brezne, z kKtoryeh zaujal naj-
mi detsky folklorny sibor Stastné detstvo

IVAN ZVARIK

LGN

24. februar

SND Bratislava - P. 1. Cajkovskij: Luskacik
(18.00 h)

DU Piestany (NS Bratislava) - L. Tolcsvay:
Evanjelium o Marii (19.00 h)

SD Kodice — G. Donizetti: Napoj lasky
(19.00 h)

DU Zilina - M. Ravel, F. Mendelssohn-Bar-
tholdy, F. Schubert (19.00 h) SKO, dir.
1. Vodnansky. J. Tomes. husle (Svajé.)

DJZ Presov — Oskar (19.00 h)

25, februar
SND Bratislava - P. 1. Cajkovskij: Eugen
Onegin (19.00 h)

SD Kosice (Stiadio Smer)
Pimpinone (10.00 h)

G. Ph. Telemann:

SF Kosice — J. N. Hummel, M. Mosonyi, F.
Mendelssohn-Bartholdy (19.00 h) SF, dir.
R. Stankovsky, K. Kérmendy, klavir (Ma-

dar.)
DU Zilina - program ako 24, 2.

DJZ Presov — R, Friml: Kral tuldkov (19.00 h)

26. februar
SND Bratislava - G. Verdi: La Traviata
(19.00 h)

SD Kosice - J.
(10,00 h)

Strauss: Cigdnsky bardn

27. februar

SND Bratislava — P. 1. Cajkovskij: Luskacik

(18.00 h)

2. marec

SND Bratislava -
svadba (19.00 h)

W. A. Mozart: Figarova

DJGT B. Bystrica - G. Donizetti: Favoritka
(19,00 h)

3. marec

SND Bratislava - W. A, Mozart: Figarova
svadba (19.00 h)

DJGT B. Bystrica — S. Prokofiev: Peter a vik
(11.00 h)

4. marec

SND Bratislava - W. A, Mozart: Figarova
svadba (19,00 h)

SF Bratislava (Moyzesova sien) — Francizska
barokova ouvertura (19.30 h) J. B. Rebel,
J. S. Kusser, A. C. Destauches, J. Ph. Ra-
meau; Musica Acterna a Les menus plai-
sirs, K. Zajickovd, sopran, M. Ecochard.
hoboj (Franc.)

SF Kosice - I. Sokol: organovy orecital, J. S.
Bach. F. Liszt, J. K. Kuchaf, M. Reger
(19.00 h)

DJGT B. Bystrica — A. Dvoiik: Cert a Kica
(17.00 h)

5. marec

SND Bratislava - G.
(19.00 h)

SD Kosice ~ A. Szirmay: Magnas Misko
(19.00 h) — opereta 1. premiéra

Verdi: Rigoletto

6. marec

SND Bratislava — P. 1. Cajkovskij: Labutie
jazero (19.00 h)

DJGT B. Bystrica - F. Lehdr: Veseld vdova
(19.00 h)

SD KoSice — A, Szirmay: Magnis Misko -
2. premiéra (19.00 h)

8. marec

SND Bratislava - G. Rossini: Barbier zo Se-
villy (19.00 h)

DJGT B. Bystrica— Koncert populdrnych me-
l6dii J. Straussa a F. Lehdra (17.00 h)

9. marec

SND Bratislava — 1. Offenbach: Hoffmanove
poviedky (19.00 h)

SF Bratislava (Moyzesova siefn) — Majstri cem-
balove) hudby (19.30 h)
L. a F. Couperin, B. Bruna, D. Zipolli,
W. A. Mozart, J. S. Bach a W. F. Bach;
T. Koopman, T, Mathot — ¢embalo

DJGT B. Bystrica (Zvolen) — program ako
8. marca

10, marec

SND Bratislava— G, Bizet: Carmen (19.00 h)

rozSirovani.

su!

Viieni ¢itatelia a spolupracovniei,

iste ste svedkami suéasné¢ho pohybu v ob-
lasti vyddvania knih a ¢éasopisov, ako aj
roznych ekonomickych tlakov a koncep-
cii na ich vyddvanie. Jednym zo zdklad-
nych nedostatkov kultirnych éasopisov
Jje ich distribicia cestou PNS a ich novi-
novych stinkov. Preto Viam, viZeni ¢itate-
lia, odpori¢ame zabezpedit si formou
trvalého abonentného odberu pravidelné
doddvanie ¢asopisu domov alebo na Vase
pracoviskd, Takto dostanete nas ¢asopis
pravidelne a véas a svojim pravidelnym
odberom prispejete aj k stabilite pri jeho

Staiite sa pravidelnym predplatitelom
HUDOBNEHO ZIVOTA. Staéi vyplnit
objedndvku a zaslat ju na uvedeni adre-

Redakcia

Hudobn

Dvojtyzdennik pravidelne informuje o hudobnom diani na Slovensku a v zahranic¢i

”~ v @

Na strankach Hudobného Zivota ndjdete:

® recenzie, sprivy, glosy, poznamky o koncertoch, opernych a ope-
retnych predstaveniach a ostatnych hudobnych podujatiach @ re-
cenzie gramoféonovych platni a hudobnych publikdcii a rozhovory so
skladatel'mi, interpretmi a d'al§imi vyznamnymi predstavitel'mi na-
$ej hudobnej kultiiry @ ¢&lanky venované poprednym zahraniénym
osobnostiam z oblasti hudby @ reportiZe zo zahranié¢ia @ informa-

cie a recenzie o vyznamnych hudobnych festivaloch a prehliadkach.
ZIVOT si moZno objednat priamo u postového doru-
¢ovatel'a alebo vo Vydavatel'stve OBZOR, odbytové oddelenie éasopi-
sov, Spitdlska ul. 35, 815 85 Bratislava, alebo priamo v redakcii
Hudobny Zivot, Spitdlska ul. 35, 815 85 Bratislava. Cena jedného vy-
tlacku Kés 3,50, ro¢né predplatné Kés 84,-,
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